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markable career as the greatest interpreter of Beethoven's works,
whimsically illustrates a wrong position of the thumb in the playing
of arpeggios. Instead of resting only on its last articulation the thumb
is seen here resting full length on the key.

ERNST von DOHNANYI

Correct position of the thumb and of the other fingers. The excepti(
ally long fingers of the famous virtuoso enable an easy reach and <

emplify a natural, graceful and alert posiiton of the whole hand.

fourth).

ALBERTO JONAS

de distance (interval of a perfect

Incorrect position of the thumb i:

here unduly bent, almost crooked,
livery and rapid playing.

ALBERTO JONAS

Correct position of the thumb in arpeggio-playing. The thumb is held
straight (not stiff), supple and alert.
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Arpeggios.

In the chapter on sin-

gle finger scales .the sim-

ilarity of construction as

to the major scales hav-

ing the same number of

sharps and flats was dis-

cussed in detail . This

curious fact, as already
emphasized, was first

published by Charles Esch-

mann - Dumur, who also

pointed out that the

chords of 'riads and the

chords of the diminished
fifth are subject to the

same rule. Thus, a ma-
jor triad (or arpeggio)

having one or more shajps,

shows the same construc-

tion as the second in -

version of the minor key

having the same number
of flats, a,ni vice versa.

For instance: in taking
the triad on the tonic

in D major, which has

two sharps, with the ri^t

hand:

then the minor key
having the same num -

ber of flats, G minor,
and taking the second in-

version of the G minor
triad with the left hand:

we find that

both chords, if considered

in contrary motion, offer

the same distribution of

white and black keys. Nat-

urally the inversions al -

so show this identity of

construction:

Arpeggien.

In dem Kapitel von,

den einfachen Tonleiteftt

ist iiber das gleiche Ver-

h'dltnis zwisehen alien

Uur Tordeitern /nit glei-

cher Anzahl von £ und
JCreuzen eiiigehend ge -

sprochen warden . Diese

merkwurdige Thatsache,

wurde' wie beieits er -

w'dhnt, zuerst von

Charles Esehmann - Du-
mur veroffentlicht . £r
zeigte ferner, dass die
Grundakkorde, sowie die

vermind6rten Quintak -

korde, derselben Jiegel

unterworfen sind. Sin
Our Dreiklangsakkord
(oder Atpeggio) in der
rechten IIand,mit einem

oder tnehreren Kreuzen
hat denselben Aufbau
wie die zweite Uinkeh -

rung der Moll Tonart

mit gleicher Zahl uon £.

Zuin Beispiel: In D Pur,

das zwei ICreuze hat

,

grei/en wir in der r. H.

den, Dreiklangsakkord auf

der Tonic a:

Die Moll Tonart mit
gleicher Zahl von B ist

G tnoll] wir greifen nun
mit der linken Hand die

zweite Umkehrung des
G Moll Dreiklangs:

und finden

dass beide Akkorde, ivenn

man sie in der Gegen -

bewegung betrachtet, die-

selbe Verteilung von

weissen und schwarzen
Tasten aufweisen. Ka-
turlich aueh die Um
kehrungen zeigen diese

Einheitlichkeit i/n Auf-
bau:

Arpeges.

Dans le Chapitre deg

gammes simples, j'ai don-

ne 1 'explication de la

similitude de construe -

tion dans les gammes
ayant le meme nombre
de diezes et de bemols.

n a deja ete dit que
c'est Charles Eschmann-

Dumur qui, le premier,

a

publie ce fait curieux.

II a aussi demontre que

les accords parfaits et

les accords de quinte

diminuee sont egalement

assujetis a la meme re-

gie. Un accord (ou arpege)

parfait majeur avec

un ou plusieurs diezes

offre la meme construc-

tion que la seconde in-

version du ton mineur
ayant le meme nombre
de bemols. Par exemple:

dans re majeur, qui pos-

sede deux diezes, nous

prenons avec la m.d.
I'accord parfait sur la

tonique:

ton mineur avec deux
bemols est sol mineur;

nous prenons done avec

la main gauche la se -

conde inversion de i'ac-

cord de sol mineur:

trouvons que les deux
accords, lus en sens
inverse, offrent la meme
disposition de touches

blanches et noires. Evi-

demment, les inversions

de ces accords posse -

dent aussi une construc-

tion identique:

Arpegios.

En el capitulo de las

escalas simples se ha
explicado la semejanza
que hay en la construc-

cion en las escalas con

un mismo numero de
sostenidos y de bemo -

les. Como ya dije, Charles

Eschmann - Dumur fue el

primero en publicar este

hecho curioso . Tambien
demostrb que los a
cordes perfectos y los

de quinta disminuida se

sujetan asimismo a es-

ta regla. Un acorde Co

arpegio) perfecto m.ayor

con uno o mas soste-

nidos ofreee la misma
construccion que la se -

gunda inversion del tono

m.enor con igual numero
de bemoles. For ejemplo:

en Re mayor, que posee
dos sostenidos, tomamos
con la m..d. el acorde

perfecto sobre la toni -

Et tono

menor con dos bem,oles

es Sol menor; tomamos
pues con la mano iz -

quierda la aeg-unda in -

version del acorde de

Sol

y encontramos que los

dos acordes, leidos en

sentido contrario, ofreeen

la misma distribucion de

teclas blancas y negras.

Evidentetnente las in -

versiones de estos a
cordes m,uestran tam, -

bien semejanza en la

construccion:

4^ :«^ ^
^^P :̂^^
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The practical worth

of this uniformity lies in

the fact that the best fin-

gering for a major chord

or arpeggio in a given
major key with sharps
or flats, must also be the

best for the opposite min-

or chord with the same
number of flats or sharps.

Theodore Wiehmayer,

in the supplement of his

"School of Scales and Ar-

peggios" shows that all

chords of the seventh and

also those with passing

notes, have their counter-

part as regards ecjual

construction when viewed

in contrary motion. How-

ever, the chords given by

Wiehmayer do not exhaust

the subject, as the fol -

lowing interesting facts

clearly prove. If every

chord,and consequently every

arpeggio, has its counterpart

as reg-ards construction,\\hen

viewed in contrary motion,

then the logical conse -

quence is that harmoni -

cally as well, both op-

posite chords must be

related, and that each

modulation which may
be made with a chord

can also be duplicated with

the opposite chord of e -

qual constuction, consid-

ered in contrary move -

ment, so that no matter

what tonality we reach

in the first case, we in-

evitably must obtain with

the opposite chord the

opposite tonality, with

an equal number of

sharps or flats. There

would be this result, more-

over, that we should then

obtain a minor tonality

where in the first place

Der praktische ' Wert

dieser Tatsache ist, dass der

teste Fingersatz in der

einen iJur Tonart auch

der beste in der betreffen -

den Moll Tonart sein muss.

Theodor Wiehmayer
beiveisi in der Beilage

seiner "Tonleiter - Schule"

dass jeder Septimakkoid,

und auch solche /nit

Burehgangstonen , sein

Gegenstuck hat, was den

gleieheri Aufbau an

betrifft, wenn man, sie

in der entgegengesetzten

Richtung betrachtet. Die

angef'dhrten Akkorde

bei Wiehmayer erschup-

fen das Thetna nicht, wie

es fulgende nicht un -

interessante Tatsuchen

beweisen.

Wenn jeder Akkord

was den Aufbau an -

belangt, in der Gegen -

richtung betrachtet, sein

Gegenstuck aufzuweise n

hat, dann ist die logische

Folge, dass auch in

harmonischer Hinsieht

beide entgegengesetzte

Akkorde verwandt sind,

und dass alle diejeni -

gen Modulationen, die

mit dem einen Akkord

ausgefiihrt, auch mit

dem entgegengesetzten,

dem Aufbau nach

gleichen Akkord her -

vorgebracht werden kon-

nen, und zwar su, dass,

welche Tonart es auch

sei, in die wir im

ersten Fall gelangen,

wir mit dem entgegen -

gesetzten Akkord uti -

vermeidlich in die ent-

gegengesetzte Tonart,

das heisst in die, mit

gleicher Zahl von Krou-

zen Oder B gefiihrt iver-

La valeur pratique

de ce fait est que le meil-

leur doig-te dans un ton

majeur avec diezes ou

be'mols doit I'etre aus

-

si pour le ton mineur

oppose avec le meme
nombre de bemols ou de

diezes.

Theodore Wiehma -

yer, dans le Supplement

de sa"Tonleiter-'Sehule"

(Ecole des Gammes)
prouve que tous les ac -

,

cords de septieme,meme

ceux qui ont des notes

de passage, ont leur

equivalent, au point de

vue de la construction,

si on les considere en

sens eontraire. Mais

les accords donnes par

Wiehmayer n'epuisent

pas le sujet, ainsi que

le demontrent les in -

te'ressants faits sui

vants.

Si chaque accord
,

et, par consequent chaque

arpege, a son equivalent,

quant k la meme dis -

tribution.de touches blan-

ches et noires, la con -

sequence logique devrait

etre qu'au point de vue

harmonique ces ac

cords opposes doivent

etre apparentes, et

que toutes les modu -

lations qui peuvent e -

tre faites avec un ac -

cord sont possibles aus -

si avec l' accord op -

pose, de construction

identique, considere en

sens inverse; de sorte

que quelque soit la

tonalite qu'on obtienne

dans le premier cas

nous devrons forcement

obtenir. pour l' accord

oppose, la tonalite op-

Sl valor practice de

este hecho, es que la me-

jor digitacion en tal

tono mayor con sosteni

-

dos o bemoles, debe ser

tambien la mejor en el

tono me nor opuesto con

igual numero de bemo -

les o de sostenidos.

Teodoro Wiehmay er-,

en el Suplemento, de su

"Tonleiter Schule (Mscuela

de Fscalas) prueba que

todos los acordes de

setima, aun los que tie -

nen notas de paso, tie -

7ien su equivalente ,desde

el punto de vista de la

construccion, si se les

considera en direecion

contraria. Pero los acor-

des dados por Wieh -

mayer no agotan la

materia, coma lo de -

muestran los interesan -

tes dates siguientes.

Si cada acorde, y
por consiguiente cada

arpegio,tiene su equiva-

lente en lo que se refiere

a la mistna distribu -

cion de teclas blancas

y negras, la consecueneia

logica debiera ser que

tambien desde el punto

de vista armonico estos

acordes opuestoa deben

ser emparentados , y que

todas las modulaciones

que se pueden hacer con

un acorde son tambien

posibles con el acorde

opuesto , de construccion

identica, considerado en

sentido inverse' de

suerte que cualquiem que

sea la tonalidad qice

se obtenga en el primer

caso tendretnos forzosa-

mente que obtener, para

el acorde opuesto, la

tonalidad opuesta, eon

a0984-27ib



we obtained a major ton-

ality,an(i vice versa. That

this is really what hap -

pens is clearly proven by

the following examples.

den,nur dass es eine Moll

Tonart sein wird,w6nii wir

iiti ersteu Fall nach eiuer'

Pur Tonart g-elang-ten , o -

der wmgekehrt . Dans es

sich in der Tat so verJidlt,

beweisen die fulg-endeu £ei-

spiele.

pose'e, avec meme nombre

de diezes ou de bemols.

II y aura, en plus,ceci:

que nous arrrverons a une

tonalite mineure, si dans

le premier cas nous obte-

nons une tonalite majeuj'e,

et vice versa. Et de fait,

cest ce qui a lieu. Les

exemples suivants le de-

montrent clairement.

el ndsmo nutnero de sos -

tenidos a de bemoles. Re -

sultara,ademds, esto: que

llegaremos a una tonali-

dad menor, si en el primer

caso obteneinos una tona-

lidad mayor, y vice -versa.

Yen uerdad es lo que su -

cede. Los ejeinplos sigui

-

entes lo deinuestraii clara-

ineate.

(U\ 'j ^\ i
jz« M fe:*P ^t "^m

mm^ sfc* itam ^m ^5

i^H J i3 W:

s a m J-: i:^ m fe^

The foregoing explica-

tions and musical exam-

ples demonstrate more

than a mere technical

curiosity; they offer un -

mistakable indication for

new harmonic effects.

What may be termed'bp-

posite harmony"(since ev-

ery harmonic progression

creates, automatically, a

like harmonic progres -

sion in contrary motion

which, however, possesses

a different melodic de -

Tn den vorangehenden

Erklarungen and den mu -

sikalischen Beispielen liegt

mchr als ein zufdlliges

technisches JCuriosum, es

ist auch ein Minweis auf

neue har'monische Effekte.

Was als"entgegengesetzte

Marmonie" bezeichnet laer-

den kunnte (da jede har -

?nonische Progression au-

tomatisch eine verwandte

harinonische Progression

in entgegengesetzter Be -

wegung liervoibringt,welche

II y a dans les faits

et les exemples qui vien-

nent d'etre donnes, plus

qu'un hazard et une curi-

osite technique; il y a la

une indication pour des

effets harmoniques nou-

veaux.

Cette harmonie"oppo -

see" (car c'est ainsi qu'on

pourrait I'appeler, puis -

que chaque progression

harmonique cree ime pro-

gression harmonique sem-

blable en mouvement con-

Hay en el hecho y eh

los ejemplos que acabo de

senalar algo mas que una

coincidencia y una curt -

osidad tecnica-, hay una in-

dicacion para efectos ar -

monicos nuevos.

Lo que pod-piamos llamar

"Armonia Opuesta"Cya que

eada progresion armoni -

ea resulta automaticamenie

en otra semejante en mov -

imiento contrario pero con

contorno e individualidad

diferentes) no da, de por si
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sign and a different indi-

viduality) is no more a

pledge of artistic beau-

ty than any other manner

of comprehending harmo-

ny, when employed by a

musician of little skill or

poor taste.

It is at times possible

to utilize this"opposite"

harmony by playing the op-

posite chords at the same

time.

Still, on account of the

sharp dissonances which

result from this simultan-

eous striking of the chords

the best effects of this"op-

posite"harmony are ob -

tained only when the fun-

damental chords and their

opposite chords are played

in alternation.

It should be added that

it is not always necessary

to construct these opposite

harmonies in a rigorously

exact proportion as to full

steps and half steps, as

shown in the musical ex -

amples given.

Finally let it be men -

tioned that this proceed-

ing is to be indulged in

only occasionally, and
that it does not constitute

a system of harmony. The

author of this work has
employed it in several of

his exercises. It has also

been adopted by Busoni,

Cortot, Lhevinne and oth -

er illustrious collabora -

tors in some of their ex -

ercises, written first for

the right hand alone and
then transcribed for the

left hand, in accordance
with the proceeding re -

comended by the author.

20934-274b

jedoch eine andere mel -

vdische LinienfUhrung-

und einen anderen Char-

akter aufweist verbUrgt

an und fur sieh nicht

mehr kiinstlerische Sch'dn-

heit wie irgend eine an -

dere Art, die Harinonie

aufzufassen loenn sie von

einein ungeschickten oder

geschmaeklosen Musiker

gebraucht wird.

Es ist manehmalmog-

lieh, diese^'entgegengesetzte^

Ha7'monie durch gleichzeiti-

ges Spielen der entgegen-

gesetzten Akkorde anzu -

IVenden.

Indesaen iverdeu infolge

der schar/'e/i Disaonanzen,

welche sick dutch das gleich-

zeitige Spielen der ent -

gegengesetzten Akkorde ei-

geben, die besten Effekte

dieser"entgege>igestzten''

Hannonie dann erzielt wenn

die fundamentalen Akkorde
und deren Gegenakkoide al-

ternierend gespielt werden.

Hierzu ist 7ioeh zu be -

tnerken, dass es nicht iininer

nottvendig ist, diese entge-

gengesetzten Harinonien

in einein streng genauen
Verh'dltnis zu spielen sow-

ohl was ganze Tone als auch

halbe Tone anlangt wie in

den angegebenen niusikal-

ischen Beispielen gezeigt

wurde.

Es bedarf aber kauin ei -

ner Erwahnung, dass diese

Art des Vbrgehens nur gele

-

gentlich lerwendungfinden

soil und dass sie kein Sys-

tem der Marmonie darstellt.

Sie ist vom Verfasser dieses

Wer'kes in mehreren seiner

tibangen gebraucht worden.

Dieses Verfahren ist eben -

falls von £usoni, Cortot

,

Lhevinne urui anderen be -

riihmten Mitarbeitern in

einigen ihrer Ubungen, welche

zuerst fiir die reehte Ifand
allein geschrieben waren
und dann fur die linke Hand
ubertragen wurden und zwar

in Einklang mit der von dem
Verfasser empfohlenen Me -

thode

.

traire, mais posse'dant un

dessin melodique et une

individualite differents)

n'est pas plus une assur-

ance de beaute artistique

que toute autre fagon de

comprendre Tharmonie s'il

s'agit d'un musicien in -

experimente ou sans gout.

II est parfois possible

d'utiliser cette harmonic

"opposee" ou'lnvertie" en

jouant en meme temps les

accords contraires.

Pourtant, a cause des

fortes dissonances qui re-

sultent de la superposi -

tion des accords, cette

dualite d'harmonie nepro-

duit son veritable effet que

si les accords'tj'pes"et les

accords "opposes"' sont

joues alternativement.

D'ailleurs, il n'est pas

toujours necessaire de for-

mer ces harmonies oppos-

ees dans des proportions

rigoureusement exactes

au point de vue des tons

et demi-tons, ainsi que I'in-

diquent les examples mu -

sicaux oi-dessus. II va

sans dire que cette fa(jon

de proceder ne devrait e-

tre que temporaire et ne

constitue pas un systeme

d'harmonie. Elle a ete

employee par I'auteur de

cet ouvrage dans plusieurs

des exercices quilydonne.

Ce precede a egalement

ete adopt e par Busoni,Cor-

tot, Lhevinne et d'autres

illustres coUaborateurs
dans certains de leurs ex-

ercises ecrits d'abord pour

la main droite seule,mais

ensuite transcrits pour la

main gauche, collforme -

ment a la maniere pre' -

conisee par I'auteur.

el re&tcltado de belleza artis-

tiea, como tampoeo lo da,

cualquier otra manera de

armonizar, tratandose

de un musico sin expe

.

riencia y sin buen gusto.

A veces es posible u -

tilizar esta "Armonia O -

puesta" o"fnvertida" tocan-

do los acordes opuestos al

mismo tienipo.

Sin embargo, a causa de

las fuertes disonancias que

resultan al tocar los acor-

des simultaneamente esta

armonia"dual"no pro -

duce su mejor efecto como

cuando se tocan los acor -

des fundamentales y los

''opuestos"alternativamente.

Ademas, no es siempre

neoesario construir esta

amonia opuesta en una
proporcion rigurosatnente

exacta en lo que se refiere

a tonos y semitonos, eo -

mo lo de?nuestran los e -

j'emplos anteriores.

No esta de sobra tnen -

cionar que este procedi -

tniento debe ser solainen-

te teinporario y no con -

stituye un sistema de ar-

monia. Lo ha empleado el

autor de esta obra en var-

ios de sus ejercicios. Tam-

bien lo han adoptado £u -

soni, Cortot, Lhevinne y o-

tros ilustres colaboradores

en algunos de sus ejerci -

cios eseritos primeramen-
te para la m.ana derecha
solo y luego transeritos

para la mano izquierda,

conforme al proeedimien-

to reeomendado par el autor.



Arpeggios.

Preparatory exercises

for common chord Arpeg-
gios. FromC'Pianoscript
Book" by Alberto Jonas.

By kind permission of

Theodore Presser Co.)

Arpeggien.

Voriibungen fur die

Dreiklang - ArpeggienLAus

dem f'J'ianoscript" von
Alberto Jonas. Durch
giettge Erlaubnis von Theo-

dore Frenaer Co.)

Arpeges.

Exercices preparatoires

pour les arpeges d'accords

parfaits,GDu"Pianoscript"

de Alberto Jonas. Avee
permission des editeurs
Theodore Presser Co.)

Arpegios.

Mjeroicios preparatories

para los arpegios en acordes

perfectos.iDel ''Pianoscrifo"

de Alberto Jonas. Con
permiso de los editores

Theodore Presser Co.)
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The following exercises

are not easy to execute; still,

they are so effective that

they may be strongly re -

commended.

Hold the fore -arms re -

laxed. Do not sti'ain when

passing the thumbs.

Folgende Uhungen

sind nicht leicht auszu -

fiihren, sind jedoch von

solcher Wirksamkeit, dans

ieh sie unbediugt empfehle.

Man halte die Vorderarme

locker und vermeide Jed -

wede Anntrengnng beim

Untersetzeyi der Baumen.

Les exercices suivants

ne sont pas faciles a exe-

cuter; pourtant ils sont

dun tel elfet que je les

recomraande instamment.

Gardez les avant-bras sou-

pies. Evitez tout effort en

passant les pouces.

Los ejercicios siguientes

no son faciles de ejec^^iCir,-

sin embargo son de tal efecto

que los reco7niendO con in -

sistericia. Guardense los

antebrazos con toda soltura.

Eoite)ise esfuerzos alpasar

los pulgares.

m2{

fETJEutCuir

11

1
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The following prepara-

tory exercises, if practised

conscientiously in all keys,

while the player strives

for legato playing in f
and in p, will very soon

develop evenness, surety,

brilliancy and velocity in

the playing of arpeggios.

Thereby mastery over one

of the most effective fea-

tures in piano playing is

established.

Hold the hand and arm

quite supple and relaxed.

When passing the thumb
under the other fingers,

or the fingers over the

thumb, be careful to play

legato.

Wenn folgende Vbrubun-

gen in alien Tonarten ge -

wissenhaft ge'ubt werden,

dabei stets darauf achtend

,

dieselben legato, f und p
zu spielen, wird sich sehr

bald Gleichm'dssigkeit, Sicfwr-

heit sowie Gel'dufigkeit

und ein gldnzendes Spielen

der Arpeggien entwickeln.

Damit wird die Seherr

schung einer der brillantes-

ten Gattungen des Kla -

vierspiels erlangt.

Man halte den Arm und

die Hand locker und leicht.

Beiin llntersetzen des Dau -

mens und Ubersetzen der

anderen Finger sorge man
fur gebundenes Spiel.

Si on etudie conscien -

cieusement les exercices

preparatoires, suivants,

en s'effor^ant de jouer

legato, f et p, on obtien-

dra bientot I'egalite, la

surete, le brillant et la

rapidite dans le jeu d'ar -

peges.On acquerra ainsi

la maltrise d'un des plus

brillants aspects du jeu

du piano.

Gardez les mains et les

bras souples et detendus.En

passant le pouce en dessous

des autres doigts, ou en pas-

sant les doigts par dessus

le pouce, ayez soin de bien

lier les notes.

Si se estudian a con

ciencia las ejereicios pre -

paratorios siguientes, se

obtendran en breve igualdad,

seguridad, brillantez y ra -

pidez en el juego de arpe -

gios. Se adquirira asi

maestria en una de los

mas brillantes aspectos de

la ejecucion en el piano.

Guardense las manos y
los brazes con toda soltura

y relajados. Al pasar el

pulgar por debajo, o al

pasar los otros dedos por
encima de el, tengase cut -

dado de ligar bien las

notas. Se estudiardn estos

ejereicios ligado f yp

.

N9 3.
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12

In lively tempo, but

not too fast and strictly

in time.

In flottem Tempo, doeh

nicht zu geschwind und

streng iin Takt.

Dans un mouvement vif,

mais pas trop vite et bien

en mesure.

En un movimiento ani-

mado, pero no demasiado

aprisa, y enteramente a

compas.

I* r

^
s

'

^§ i Sfe^—i—

»

• : •
4 =—!- 1 " 1

3 3398 3
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sem-pre legato e leggiero
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mano sinistra sempre una or dve ottave bassa

Through all keys
Durch alle Tonarten
Dans tous les tons

^u todos los tonos

a 1 a
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Special exercises for

strengthening the fingers

and achieving brillaney

in the playing of arpeggios.

Beaondere Ubungen zur

Srlangung kr'dftiger Fin-

ger und eines brillanten

Spiels in Arpeggien.

Exercices epeciaux pour

obtenir la force des doigts

et un jeu brillant dans les

arpeges.

SjercieioB especialee

para obtener fuerza de de-

dos y un juego brillante

legato

^ a V.
V

I. I
^ * 1 #

m. d.
'^

* a ^ a f y'''
i J3-#
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N97^^ŷ ife —^ * a a * ^ 7 * - jfcg

4 2 1

^'^ s f 'a

/13 4 12 4

^»
12 4

^*r?] jn;>-i .^^ 421

^
Pff "*^^ 4 * s_ :

f12 4

m P 3
1 3 4 4 2 1

^^m m
-*—

#

f
1 3 4 1 2 4

S tot

jbJ '^r
etc.

30934- 274b



Different ways of prac -

tising arpeggios. (See

Verschiedene Arten, Ar

-

peggien zu iiben. (Siehe

Diverses manieres de'tu

dier les arpeges. (Voir

17

Farias maneras de estu-

diar los arp^egios. {Vease

page 18.

1 %—
3

Seite 18

rn
\ 1

• ^ ;

A

p

1h

age
5
A

18.

3
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2
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1 3
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pagina 18.
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Wrist
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Si i
staccato f „. °^„
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Doigts
Dedos

^ l^i ?^ i
staccatop
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Repetir ^
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When practising an

arpeggio never neglect

practising its inversions

as well, in the same man-

ner in which the funda-

mental chord has been

played.

Wenn man ein Arpeggio

iibt, soil man nie unte7'las -

sen, auch die Umkehrungen

zu uben und ztvar genau

auf die selbe A?-t wie man

den Grundakkoid gespielt

hat.

Lorsqu'on etudie un

arpege il ne faut jamais

negliger d'etudier aussi les

inversions de toutes les

fa^ons dont on a joue

I'accord fondamental.

Al estudiar un arpegio

no se debe nunca dejar de

estudiar tatnbien las in -

versiones de todas las

maneras eti que se toco el

acorde fundamental.

N99

A
5

^-''f-f, ^^ 2 3 , sl fl^i

^^^^^^

^##^^^^^ r
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Practise the inversions

in the same way; also

in all the other keys, in-

cluding the minor, but spe -

cially in the key of the piece

you are studying' at the

time.

20934- 374b

Avf diese Weise sind

auch die UmkehruTigen zu

uben. Man iibe so in al -

len anderen Tonarten,

auch in Moll, aher na -

mentlich in der Ton art

des Stuckes, das man

gerade einiibt.

Etudiez aussi les in-

versions de ces differentes

manieres. Travaillez ainsi

dans tons les autres tons,

aussi en mineur, mais

surtout dans le ton du

morceau que vous etes en

train d'etudier.

Estudiense tamiien

de estas maneras las in-

versiones . Asi trabdjese

en todos los otros tonos,

tambien en modo menor,

pero sobre todo en el Xo -

no de la pieza que se es-

ta estudiando.



80
Common Chord Arpeg -

gios (major and minor) with

their inversions.

Dreiklang- - Arpeffgieii

(/>iir und MolDmit ihTen

Umkehrungen

.

Arpeges d'accords par-

faits (majeurs et mineurs)

avec leurs inversions.

Arpegios de acordesper.

fectos [mayores y menores)

con sus inversiones

.

legato J^— n^—ja

C major
C dur
Ut majeur
Do mayor

'>-

I I-- UJ [j6 4

-Andante- Moderate- Allegro- Presto

i ^
ottava bassa

li^t inversion - i'/ Ilinkehrung

iK) inversion - 1<} inversion 6

4

1 4

~t 3 4

2!J inversion - 2te Umkehrung - anieinversion - 2<iinversi6n
B

C minor
C moll

Ut mineur
Do menor

^m a 3

i T 3 4 «-
r m-"Lr r '

II

is.t inv.- iif Umk. - ire inv.-/« inv

3

2(i inv. - £if Umk. - 2n]e inv.- 2<i inv.

5 ^
2

Dp major
Des dur
Jie\> majeur
He]} mayor

C|t major
Cts dur
Ut majeur
Do*^ mayor

a 1

^ 1 4 ^ I

^^^
2 1 4

ggte
2 1P3

1̂ 4

2 14
Rt inv. - Ite nink.- ire inv.- i« inv.

^ 4i
2d inv.- ^?is ;r/«A.- 2me inv. -^(? wj;.

2 ,

g^^

lUl^-'r^lJJfjj'LJ ^^^^^^^^
1̂^^ I I- \^^.Sf

ist inv. - li^§ Umk. - ire inv. - y« zViti

5

4 - 4

2^ inv. - 2te Umk.
2meinv. - 2<iinv.

2 4 1

20984 - 274b



21

C^ minor
Ct's moll
Ui^ mineiir

^ojf menor

3 14
istinv.- ItejTmk. - ireinv.- liinv.

^ - t.th 1

2^ inv.- 2t^ Umk - 2nie inv.-^? m«.
2

D major
D duT
Me majeur
Re mayor

1 3

1st inv. - ite Umk. - VS> inv. - i? inv.

4 „

2

24 inv.- ^t« Umk - 2ilie inv.-5« m«.
5

2

^a»'
;i
frfciftrffFfii;j.y*j]J:jTfwr p', ^ 1^ I

4

a 1 a L I—I—

«

3 a \^ L-i-J 3
3

D minor
1) moll tv 1
./?c mineur >^ [? ^
Re msnor

1 a

4 2

fri ^ rij II

1 4

ist inv.- it^ Umk.- ir.e inv.- i« my
6

4 ^m-

~1 3
4

2!? inv.- 2tfUmk- 2"l^inv.-2<} inv.

5

Eb major

Mi\> majeur y [? |i~~l
Mi9 Tnayor

1 4
g

4

-3 3 T^3I ^
2 1 4

l^t inv.- P^ Umk.- ire inv.- y« mu
B

2^ inv.- 2te Umk - 2^1® inv.-^« inv.
2

20984- 274^
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Ep minor
Es moll
J!/i'Pmineur

Mi\> menor

D|t

Dis moll '4V jjiiti 4^ II • r
v?4'"in«"'- y yw I I- r r =
Re%iitenor ^ t^B^^

1st inv.- It? Umk.- ire inv. - !<! inv.

!i-.^vi#:^rrffff[^..r]]: ||:J^

2d inv.-^'-'^ ^/«A. - %W> inv. ,- ^i? my.

3

is1 a 3 ^-^Si
ist inv. - It?Umk.- ire inv. - /« ino.

5

4
3

E major

Mi majeu

r

y I'ff ffiz|

J/i' mayor

f-f^^^
1 3

is.t inv.- Jtfl/mk.- ire inv.- 7(« zViy,

4

^1f .. 1

-J 3-

2^ inv.-^t« i^//2A. - ame inv. -S'tiav.
5 .

'^^"'
i"Hi4lil'L:r

^1^1 4i* 1 24

1^ 1 a 3 ^*^ * #!-4-^-

E minor

J/e' mineur
Ml menor

is.t inv. - l*f Umk. - ire inv. - ia inv.

5

2<1 inv. -2t? Umk. - 2nie inv. - ^(? m«.
^ 4

20984- S74b
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F major
i 2 L B: flElill.lo ^ ^

I'a mayor t^ 4 '^ ^ * ® * '
' |

1 4

ist inv. - Ite Umk. - ire inv. - l(i inv

5
2rt vss!.-2te Umk. - ante inv.- 5« mw.

F minor
F moll
Fa mineur
Fa tnenor

\4 inv. - lieUmk.- jre inv.- i« inu
3

3

2d inv.- 2tf Umk.- 2me inv.- 5(? miJ.

Gp major
G'^e^ dur
Sol? msilevLT

Sol 9 mayor

Fff major
Fts dur
Fa^ majeur
Fa^ mayor

1 3
3

1^Tl • f-
«.

1
3

2
1

3

")' uk \?. \, II^= i^^ J ^
I

^^^t 1
1 r-^

—

'^T^l-^ t? b U' • L 1
^^

[

—

3
-—— -—-^' ^1

! 5 3 2 <-^ 1
3 H^^ • ^

1 2
3

1^
1

. r i»- ^

5
3

2
1

3

'^)-I^Ai
1

. |> J
'

1 ^ 1 J ^ 1 1 1
^L^- U 1 :ll^^—ft fftf^—

1

B 3 2 *i^ 3
-8——3

1
u'—

^

-J 11

lat inv. - i^f Umk.- ir? lav. - /^ «ww

1 34 1 «- ^#--2*'*

2d inv.- ^?« C^m*.- 2n]e inv.- -2? inv.

S- :

^"^'^^mm i '^fm ^ miiiu.f
is.t inv.- i'fUmk.- V^ inv.- !<} inv.

8 - ^

,

3 "Ta
2d inv. - 2ie Umk.- 2Jrie inv.- ^« mw.

s- -

1

i*f^^Mm^^mm:& ^
20934 -274b
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F^ minor
J'zs moll 4\' it ,tf

—
I

Fa% mineur ;/'
^ff^ |

Fa% menor

ist inv. - l^e Umk. - ire invi.- 1» tnv.

2 4 - ^<S--i;4-;^4

3<1 inv.- ^^« i^M*. - Sipe inv. - ^!? inv.

8 t-'i'
3 41

G major

/S'o/ majeur

Sol mayor

l§t inv.- li^ Umk. - ire iny.. iq, inv.

s-'tr", m 4

sd inv. - ^t* ^7-»i*. - SiPg inv. - ^? inv.

4 -^---#i-7-l^

G minor

A^o/ mineur
Sol menor

ist inv.- i?« Umk. - l^e iny.- /? inv.

I 1 3
b II g. ^

sd inv. - ,2?«9 i^w*. - 3151 inv. - ^? inv.
S "1 3-"—: 3

^ ^
11 ^ \P r rrr rr[rr[rr^ # r^r^Wri^m

A|> major
As dur
Ld^ majeur

Zal> mayor

1^.1 iiiv. - Ite Umk. - ire iny. - y? iwj>.

124 - ^
3d inv. - 2te Umk. - sme inv. - ^« iw«.

30984- 274b
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Gff minor
Gts moll

Sol% mineur
Sol% menor

Al> minor

As moll

Za^ mineur
Xa^ menor

ist inv. - li^ Umk.- ir^ inv.. 1^ inv.

8---
-. .

sd inv.- 2te Umk.- sme inv.- ^? inv.
*

T-- I,

ifi''. i
j
ji ijrrirrfirf|.T] i.i

jti
ffri frfff |-ff^ i

4^* inv. - /?« Umk.- l^e inv. - /^ inv.

1 a^ 1 1^ #Fi^3

4

2* inv.-2t^ Umk.- 2nie inv.- ^? mu.

2 4i ^]?'^4 4

A major

A dur
La majeur

La mayor
.J'li'ijji^rfff frfi^u^

is.t inv.- Ite Umk.- ire inv.- i? inv.

UA_^_^12 41^ ^^^^*

2d inv. - 2ie Umk. - anje inv. - ^? inv.

8-

4

A minor
A moll

La mineur

La menor

Ist inv. - i?" Umk.- ire inv.- /? twt»

*
-i

1^:;^ 1 »

r

—»rrr » i

j>j]jrirrirf{r|fiJ^ ii ffi |ri irffrf
i;
ru,i

2d inv.- 2te Umk.- 2n}e inv.- 29 inv.

8 V ^

20984- 274b
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Bh major

£ dur
S-i\^ majeur

Si\> Tnayor

?-|V-|i1
—

^

-^ 2 4 1

r f - ^

....—.....

-f^
2
f»

i'

4

-^ nrM ^—^^H=f=yH— ^

—

^=t^B ? J \

1

t\
'

J-
-* L^b^^

3 1 3 3 1
J

3 2 13 2
3 14 1

inv. - lie Umk. - l^.e inv. - i« mw.
8-

3 4 1 3 4 1

3* inv. - 2ie Umk. - anje inv. - 5? inv.

*
i---

I

*_J3

Bp minor

^ ^°^^ P i'M- II "
'

I

*S^1^ mineur (fK t^ 1?
[? |

|

: I ^
aJz'!? menor

\
*J ^^^ *^

i

A^ minor

Z«| mineur

ZajJ menor

f^mM
8 1 2 3 1

l^J inv. - Jtf Umk. - i^e inv. - la inv.

8- ,

3!l inv.- 2te Umk. - S^e jnv. - 2^ inv.

8-

1-* MZ.V-t^W.'- z

¥ jJl fif i j fftiff i ^ H Jtir i

ifWfifri^ii^ 1 '^ 3 1 3
XE

1%<^ inv.- Ite Umk.- ire inv.- /? inv.

8--

1 3

3<J inv.- 2te Umk.- 315^ Jnv. - 5? mw.

<S

20934- 274b
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B major

H dur
Si majeur

Si mayor

C|? major
Ces dur
Ut\^ majeur
])o\^ mayor

J''^' iijJJis iifii ^Jl

3213 1 2 3 1

ist inv. - lie Umk. - ire inv. - /« inv
^d inv. - 2te umk. - 2me inv. - 2a ^•„^,.

8 -. -.

^ T" !

Itir ifMffe/fr^ iir^ffirfffff
^ T 2 3 2ol Js 3I3 ^m

i ^''i>ij'i. I1-- IP

1st inv. - i?^ i^/K*. - ire inv. - i? inv.

*-
i-;

I ,

.

Q 1 -m-^ ^

3 ^2-. „ -(•• i»Fl»- 3 „ ]• 3
2 *- m-'

2^ inv.- ^^^ Umk.- 2me inv. - ^? z'««.

8- -.

]•- ^ 1

fr Cfflffrrf i

3 3

B minor

H moll

Si mineur
Si fnenor
^ 3 3

r jjj r f
;• r f , n-j :.1241

15* inv. - li^ Umk. - ire inv. - y? t'nv.

2^ inv. - 2ie Umk. - Z^^ inv. - 5? inv.

8-

1 2 1

20984-274b
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Legato in f and in p.

At first in a moderate

tempo," later very rapidly.

Legato f und p zu

spielen. Zuerst in m'dssi -

gem Tempo; spater sehr

schnell.

Legato en f et en p.

D'abord dans un mouve -

ment modere, plus tard

tres rapidement.

Legato, f y p. Prim,ero

en un tiempo moderado,

mds tarde nvuy rapida

mente.

5^4

N910

20934- 874b
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i f̂e
.

|

|

*lt''|» fff^
\

\

\\

etc.

M=
,

" : b,
I
'

etc. etc.

mm ^ m^^

f- jl"^ f^
j-ffl-i¥*iiii j^rs

1 1

*11 j?^
etc. etc. etc. etc.

S m^ ^^ ^
80034- 274b
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Special exercises with

the O major fingering, for

achieving velocity in the

arpeggios of common

chords, (triads)

Besondere Ubungen mit

dem C dur Fingersatz, zur

Erlangung von Geschtoindig-

keit in Dreiklang Arpeggien.

Exerciees speciaux avec

le doigte de ut majeur,

pour obtenir la velocite

dans les arpeges d'accords

parfaits.

Ejereicios especiales con

la digitacion de Do tnayor,

para obtener velocidad en

los a7-pegios de acordes

perfectos.

m. d.

N911

20934.- 274b



Special Exercises

for achieving velocity

(published for the first

time).

Besondere Ubungen

zur Erlangung von Schnel-

ligkeit (zu/n erstenmal ver-

qffentlicht)

.

Exercices Speciaux

pour obtenir la velocite'

(publie' pour la premiere

fois).

31

Ejercicios Especiales

para obtener velocidad

ipublicado por la pri -

mera vez).

Con rapidita
3

.
3

m. a. 1

N912^ p 'li'iT 'ii
^: ^g^

f

<9-. <S—

,

8" 8—-.

i
8 1

:^ ;^5E3

n fs' r^: tf^:

(^ | |
: I F •- = l| : 1^

^^^ i
6"--,

i i
4

20934- 274b
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^-¥-: S—,

^ Î'
•

'11
=

r ^^
a 4 1 2

? 4
a
1

T4
3
1

i^m -"'.rt ^ ="^ ^^ i ^^^
1 1

-STi 4

^ i

15"-

::nr

<9-—

.

i ^=HP^==m ±=^ ^
"4124 1 8

4-
1

*—
-.

h li

a 2 11*^ r
1 1

^ i

4 "4
a a

.

* » i

r r 1

*>*-

— =—s—* 11 » '^'t?—h^ n = H ^ n^^
4 2 1 4 2 I't^ 1

20934 -374b
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1 N ^ .1 1 . .li
-

.23 1

4 \\{t w-H ' w '.^jTjj, ''

\\-\\;>-i

-' 0^'^pf-r^
8 a

3

^ a s 1 p. <!

4 w-- .^jigi' V
i '11=

j J
^^ j' ^ I

=11= '^y^^p
8 8 1 a S 1 -2 « <

ag

>)=
I I

:

J,^-,-.
|hj,!^^ ^H i 1 t

i^i—

*

1

1

* 3

3* 1

^ i^a
3^ 1 1 }3 f 1 1 31j*3t» 1 1

« 3

1 1
« 3
» 3

a - a

'h ..ii
ir i II

a^i ^1

1 1

a a

^ j^^ ="^'^Jjj
)
^

i^^l
4 4 l24 1..

:||:y-U'r^#'^t>jj^ji^ ^1

30934- 374b



34

^ 3̂ES=35ii^

|1 Jj
$f Hr '"'"'g

^^

i 1
4

jg
,

.hv -.ii

g'JS4'=ii«^^a 3 ^i

^ 1 7 # ^i'i 7t)-:|
|:,'%^'ji^t)1

1 4

Practise in the same
manner any arpeggio that
begins with the thumb.

20934- 274b

tide in derselben if'etae

jedes Arpeggio, dasa mit
dein Daumen anf'dngt.

A etudier de la meme fa-

gon ehaque arpege quicom-
inence avec le pouce.

4 a i 4

Ustudiese de
manera cada a
empieza con el

rpegio que
pulgar.
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Transcendental Ex -

ecution of the Common
Chord Arpeggios

Transcendentale Aus-

fiihrung der Drei -

klang - Arpeggien

(published for the first time) izum ersten Mai verbffeyitlicht) (publie pour la premiere fois) (publicada por la primera vez)

Execution Transcen-

dentale des Arpeges
DAccords Parfaits

Ejecucion Trascen -

dental de los Arpegios

de Acordes Perfectos

The following maimer of

playing common chord ar-

peggios is to be applied on-

ly to very rapid passages.

It is especially effective when

the arpeggio covers a range

of at least two but preferab-

ly three or four octaves in

full chord position, as shown

in these exercises and also

in the examples on page55-58.

This mode of execution,

which, by the way, is meant

only for fairly advanced pia-

nists, who have already mas-

tered the current forms of

arpeggios, is not intended to

be practised slowly. The

connecting of the various po-

sitions of the hand is to be

accomplished rapidly and

easily. The passing of the

thumb over the 5th finger

and of the 5th finger over

the thumb is to be done in

a smooth, easy manner as

the hand glides over the key-

board. Any tension of the

muscles of the forearm is

to be avoided. The trans -

cendental execution of ar -

peggios makes it possible

to obtain a much greater

speed and brilliancy than

by the usual procedure.

Die folgende Weise, Drei-

klang - Arpeggien zu spiel

-

en, ist' mir fiir schnellc Pas-

sagen beabsichtigt. Sie ist

bcsondcrs wirkungsvoll, u'enn

das Arpeggio einen Umfang

von mindcstons ztvei, vor -

zugsveise j'edoc/i drei oder

vier Oktauen, in roller Ak-

kordstellung beherrscht, so

wie es in den Ubungen, und.

at(cA in den Beispielcn avf

Seite 55-58 angegeben ist.

Baa Ubersetzeyi des Daimi-

cns iiber den 5ten dinger

und des 5ten Fingers iiber

den Saumen tmiss auf glatte,

leichte Weise geschehen,

icdhrend die Sand 'iiber die

Klaviatiir dahingleitet. Ir-

gend eine Streckung der

Muskeln des Vorderarmes

muss vermieden werderi.

Diese Art der Ausfiihrung,

die, nebenbei bemerkt, nur

fiir fortgeschrittene Pian -

isten, welche die ubliche

Form der Arpeggien bctnei-

stert habcn, bcstimmt ist,

soUte nicht langsam geiibt

u'crdcn. Das Verbinden der

verschiedenen Stellungen

der Band muss schnell und

leicht vor sich gehen. Die

transcendente Ausfiihrung

der Arpeggien ermoglicht

cine weit grbssere Schnell

-

igkeit und einen hoheren

Glanz, als durch das geivohii-

liche Verfahren bewirkt

toird.

La maniere suivante de

jouer les arpeges daccords

parfaits ne convient qrfaux

traits excessivement rapides.

Elle est particulierement ef-

fective lorsque I'arpege cou-

vre une etendue d'au moins

deux, et mieux encore de

trois ou quatre octaves, en

position d'accord complet,

ainsi que le montrent les

exercices ci-dessous et aussi

les exemples de la page55-58,

Ce mode d'exe'cution, qui,

soit dit en passant, ne s'ap-

plique qu'aux pianistes as-

sez avances et qui ont deja

maitrise les formes couran-

tes de I'arpege, n'est pas

fait pour etre etudie lente-

ment. La liaison des dif-

ferentes positions de la

main doit etre effectuee

rapidement et avec aisance.

Le passage du pouce par

dessus le 5me doigt et du

5me doigt par dessus le

pouce doit etre accompli

d'une fa^on egale et facile

tandis que la main se meut

sur le clavier. II faut evi-

ter toute tension des mus-

cles de I'avant-bras. L'ex-

ecution transcendentale per-

met d'obtenir une rapidite

bien plus grande et plus

de brillant que si I'on se

sert des doigtes usuels.

£a ?nanera siguiente de

tocar los arpegios debe apli-

carse solarnente a los pasos

sumamcnte rapidos. Es de

tnucho efeeto sob re todo cuan-

do cl arpegio cubre no menos

de dos octavas, y mas aun

en los de tres o cuatro oc -

iavas en posicion de acordes

perfectos, como lo etisenari

cstos ejercicios y tambien los

ejemplos dc la pdgina55-58.

£1 paso del pulgar par

cncima del quinto dcdo y del

quinto por eneitna delpulgar

debe hacerse de una manera

suave y fdcil a la par que

la tnano se mueve sobre el

tcclado: Evitase tension de

los musculos del antebrazo.

Esta Tnanera de ejecutarlos,

que, dicho sea de paso, esta

reservada a los pianistas

bastante adelantados que han

alcanzado ya el dominie de

las formas corrientes del ar-

pegio, no ha de estudiarse

letitamente. Hay que realizar

con rapidez y soltura el en-

cadenamiento de las varias

posiciones sucesivas de la

tnano. La ejecucion trascen-

dental de los arpegios per -

tnite alcanzar mucha inayor

rapidez y brillantez quepor

las digitaciones usuales.

20934 - 274b
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P*3

^r^i>•^
2 4

^
1

5 «.5

>,^.'>rp-j)v,j

// .//

6

1 m

'>-¥h ;r U^
1 i #

8 •# -^^
^^» ^P^P

«,

309S4-374b



309 3 4- 274b



44

(I
hi'i> Ef-jij- ^ , ^^ ^= 4—fi- +^
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I

1 . i

m^ lUjl LUl^^± U 45() ^
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^
jF^

^. //

m.d.

m a

^iib. Simile
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T i.^ >• r I^P
^

w &
11 11

m.d.^^ ^^^m
11

t'r F 1 .''T ntf^ ^^^ r P !J)^
g £

11 11

•'''PfVH^
^

//

i
*l#i

%
itr rtla.

'''^^? ^
1
L

11
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In the following ex -

ercises, the hand should

move smoothly and evenly

both ascending and descen-

ding, the thumb serving as

a support, while forearm

and elbow are held as

quietly as possible/^/".)

In den folgenden if -

bung-en soil die Sand so -

wohl bet avftv'drts, wie in

abir'drtsgehender Richtung

leicht und ruhig betcegt

werden, wobet der Dauinen

als Stutze dient. Vorderarme

und mibogen miisseh da -

bet so ruhig wie moglich

gehalten tferden.iH.F.)

Dans les exercices sui-

vants la main doit se mou-

voir avec aisance et sans

secousses, en montant aussi

bien qu'en descendant. Le

pouce servira d'appui et

on gaidera I'avant - bras

et le coude aussi traucjuil-

les que possible.(^./'.)

School of Arpeggios - Ecole des Arpeges

HENRI FALCKE*)^
3.323 .21^2

jffn los ejercieios sigui -

entes la inano debe moverse

con facilidad e igualdad,

tanto al subir como at bajar,

sirviendole de apoj/o el pul-

gar, mientras el antebrazo

y el codo deben tenerse

tan quietos como sea po -

8i6leXB..F.)

4 2 4
2 4 2 2 4 2

4 2 4

3 3

24424 434242 2 % 2 jj I m 2. m 2

4 4
2 4 2 4

1 2 -•^ '2
3 2 3 2

3 3

ii
1 4 1

2 14 1 3 13

•jjjj w^iL

i-i„.4lal4n„l ^ ii .^ in^ lis ^ ' ^ 111! -Ii= 'rW '^;^fc^=g= r F M^̂

3 1 4 1 1 4 3 4 1

*> Publ
22934-

shed with permission of G. Schirmer Inc. New York
274b
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Examples.

With strength and dash.

Beispiele.

Mit Kraft und Wueht.

Exemples.

Avec force et feu.

Ejempios.

Con fuerza y arr.ebato.

Variations serieuses

FELIX MENDELSSOHN- BARTHOLDY

Var. 7(J=ioo)

20934 -274b * ^
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The crescendo will

be most effective if done

in groups.

i)as Crescendo wird
am effektvollaten in Grup-

pen ausgefUhrt.

Le crescendo est

d'un plus grand effet

,

si on I'execute en groupes.

El crescendo se hara

con mayor efecto en giu-

pos.

Serenata e Allegro giojoso Op. 43
FELIX MENDELSSOHN -BARTHOLDY

Andante

m
5

3 mZ
s-

4 S
(3 3)l2°^»C

~» 3 3 -

f ^
£ur £

^!*:
'ii"

Ml
1 a 1

l.h.

%ii. *<Seb. *

20934 -274b
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The long' downward ar -

peggio, which requires con-

siderable speed will be

played best by using the 1.

h., as I have indicated in

p.arenthesis.

Das lange abwartsglei-

tende, ausserst schnelle

Arpeggio wild am besten

?nit Hilfe der linken Hand,

wie dies von mir in Klam-

tner eingezeichnet, ausge -

fUhrt.

Le long arpege des -

cendant, lequel exige une

grande velocite, se fera

mieux avec I'aide de la

m.g., ainsi que je I'ai mar-

que enti-e parentheses.

Ml largo arpegio de ba-

jada, el cual requiere gian-

dlsima velocidad,.se haee

mejor cun la ayuda de la

tn.iz., aomo lo he senaladu

entre parentesis.

Concerto in G minor Konzert in G moll
\
Concerto en Sol mineur

CAMILLE SAINT - SAENS *^

Concierto en Sol menor

Andante sostenuto

20934-274b 5^j^
~ <^

*) By permisKion of the original publishers Durand et Cie. Paris
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Softly, yet with a

clear, penetrating tone.

Leise, dennoch mit kla-

rem, durchdringenden Ton.

Doucement, mais avec un

son clair et penetrant.

Suavemente, pero con

sonido claro y penetrante.

Concerto in E major Konzert in E dur
\

Concerto en Mi majeur I Concierto en Mi mayor

Op. 35
ANTON RUBINSTEIN *^

Moderate = J

*) By permission of C.F. Peters, Leipzig

^. r-^-J. r^. VKiw

The crescendo will

be done best in groups, as

indicated in parenthesis.

Concerto in D flat

major

^ ^.' '

Dan Creneendo wird am
beaten in Gruppen, toie in

Klainmein angegeben, aus-

gijfUhrt.

Konzert in Des dur

Le crescendo se fait

mieux en groupes,ainsi que

jel'ai annote entre paren-

theses.

I

Concerto en Re bemol
majeur

CHRISTIAN SINDING**)

El crescendo se hara
mejor en grupos, como lo

he senalado entre paren-

tssis.

Concierto en Re bemol
mayor

Allegro non troppo

^
f

2 1^
**) By permission of Wilhelm Hansen,
Copenhagen
20934-274b
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Sonata in A major
Op. 2 N9 3.

(Rondo)

Grazioso (J = lao)

Sonate in A dur
Op. 2 N9 2.

{Rondo)

Sonate en La majeur
Op. 3 N9 3.

(Rondo)

Sonata en La mayor
Op. 2 N9 2.

(Mondo)

LUDWIG van BEETHOVEN

Transcendental execution I Transcendentale Ausfuh- I Execution transcenden- I Ejecuaion trascendental
of the arpeggio.

|
rung des Arpeggio. \ tale de I'arpege. |

del arpegio.

I MGrazioso (J = 120)

P

o

ex (P)

•
•7 J J•r'<i J \ ^

p.
etc.

'y-kht J ^ dsJdn
•m/pLtf 5 2 4 1

•Sci).^

Etude in C major
('on false notes")

Moderato

Etude en Ut majeur Estudio en l)o maifor

("notes fausses") ("notas falsaa")
Etiide in G dur

("auf falsche Noten")

ANTON RUBINSTEIN *
1 #• ^ 1 I*- f^ f-

20934-2'
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Transcendental execution

of the arpeggios.

Moderate

Transeendentale Ausfuh-

rung der Arpeggien.

(rapido)

Execution transeendentale Ejecucion traseendental

des arpeges. de los arpegios.

. * : 5-1

2 0- ^ I -m- ^ '-

a0984-a74b



Hungarian Fantasy for

piano and orchestra.

Ungarische Phantasie

furKlavier undOrchester.

Fantaisie Hongroise
pour piano et orchestre.

57

Fantasia Ungara para
piano y orquesta.

Cadenza FRANZ LISZT

Execution with trans-

cendental fingering.

Ausfiihrung mit trans,

cendentalein Fingersatz.

Cadenza

Execution avec doigte

transcendental.

Ejecucion con digitacion

trascendental.

80934-a74b
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Hungarian Fantasy

for piano and orchestra.

Ungarische Phantasie

filr Klavier und Orchester.

Fantaisie Hongroise

pour piano et orchestre.

Fantasia Uhgara para
piano y orquesta.

FRANZ LISZT

Cadenza

8-
4 3 2 1

Execution with trans - I Ausfuhrung init trans

-

cendeutal fingerings.
|
eendentalen FinsersUtze.

Cadenza

Exe'cution avec doigtes I Ejecucion con digitaciones

transeendentaux. I trascendentales.

8-
(precipitato)

3 3 3

i.i.i.JWW.iwJJJJJJJJ

5J0934-374b
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The stormy, wave -like

effect of this striking, pow-

erful composition will be

increased even more with

the shadings given in par-

enthesis .

Mit den Schattierungen

die in Klammem dngege-

ben sind, wird der stUr -

misehe, wogende Bffekt

dieses wunderbaren, ge -

waltigen StUckes noch

gesteigert.

Les nuances donnees en-

tre parentheses augmentent

sensiblement I'effet oragenx

et houleux de cette admira-

ble, puissante composi -

tion.

Los matices senaleuios

entre parentesis aumentan

mas el qfecto tempestuoso

de esta admirable, podero-

sa composieion

.

Etude Op. 35, N9 13
|

I^tiide Op. 25, N9 12
\
Etude Op. 35, N9 13

|
Sstudio Op. 25, N9 12

FREDERICK CHOPIN

I

Molto allegro con fuoco (J =8o)

7^
I

"^

*^ ^^ ^'Sei.*^ ^^ **Sc5. ^-Sea. ^
20984 - 274b
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With delicately en -

livened technical dexter-

ity, ^T*.

Mit zarter, behender I Avec une technique ra- i Coii, tecnica rdpida y
Technik,pp.

|
pide et legere,^^. vaporosa, pp.

Concerto in A minor | Konzert in A moll
\

Concerto en La mineur | Concierto en La menor

E. MAC DOWELL *^

Maestoso

B* -.

3*- #- '3l_

5 1#-- #-^1 #-#•!
s-yy

8-

WM
etc.

S -fr^

a m.d.

tt
legatisstva

2»p

^
istmo 6 ^ K 6

poco rail.

M: ^* «

*) By permission of Breitkopf und Haertel, Leipzig

Dominant Seventh

Chord Arpeggios.

Domin.. nt- SepUmen -

akkord Arpeggien.

Arpeges d'accords

de septieme de dominan-

te.

Arpegios de acordes

de setima de dominan-
te.

Preparatory Exercises VorUbungen Exercices preparatoires Ejercicios preparato
rios.

N? 1

i5 '1

1 4 • • • ^ m
1 4 3 4 1

•

7S-ii\\—

1

=^^ e- iiL«P^Ei=i±£fcNZZ fc iz;
•-'— ^•J fc

-m—^^<^ 1

leg

1

ate

4

*

B
1

1

'

1
1

1—

H

1 4
3 4 1 m

B

-^m^ 3s=
L,

s =
L»3

s;^ ^^ p

Es
B_

==% =
Es

B_

^
_
s—

30934- a74b
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I

i(°g) 1

1

ffrfrrrriPd
m.

pf
t e. .

1

'r

4
1

rnpIjrrrTrfA•

V=(°li') 1

—1—

s5

*^

B

^fc

4 3 4

1^

t±S±±±±A

#-

(

i;^

1

it 4
• 3

•

—

3 30—
4

-^.

1

p. N-
4

1

N
i. 1

#f^^^
4
•

—t

—

— —
4

^

h
2
•

"'

-^C

3
m

4 ^ , . r . 1
—

«

^ —

«

^a^
— =y = ~2

3

&:¥-—4—^^

—

4 ^' =J

I

rrrrrrf
• f-

=1
'

1 0- »2=
4

1

1- 4 3 2 '

r 1 t
n-V i « Q —i« H5

^=F
4—

EEE E
14

£
3

2

*—

r
j

WW

4 • 4
1

^-j--J^i-^

—

E^

4

p 1

4 -

fr —

y.

u

tmffi L iM
r^r^r^r /

i aJE

W^^f
etc.

^ ^ etc.

5^

20934- 274b
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Preparatory exercises

for the arpeggios of dom-
inant seventh chords with

augmented interval between

the 3rd and 4th, and be -

tween the 2nd and 3rd fin-

gers.

Vor'dbungeri, zu Domi -

nant Septimenakkord Ar -

pegg-ien mit vergronseitem,

Abstand zwischen dem 3tert

und 4ten,sowie dem Uteti arid

3ten Finger.

Exercices preparatoirea

pour les arpeges d'accords

de septieme de dominante,

avec augmentation de I'in-

tervalle entre le 3me et

le 4me, et leZme et le 3me
doigt.

Sjercicios preparatorios

para lots arpegion de a -

curden de aetirna de domi-

nante, con aumentaciun del

inteiualo entre el 3er y 4^,

y el 2^ y el 3er dedo.

N9 2
m. d. legato

i

5_4 3 3

rffrrfrfffrnrr ^
T 3 3 4 1

5_4
3 2

20934 -274b
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Various ways of prac-

tising the dominant sev-

enth chord arpeggio.

Verschiederw Arten das

Dominant Septimenak -

kord A7peggio zu iiben.

Different es manieres

d'etudier I'arpege de lac-

cord de septieme dedani-

nante.

Varias maneras de

estudiur el arpegio del a -

corde de setima de domi-

nante.

N9 3
m.d. legato 34-

4 3

"Wrist
Handgelenk

Finger
Finger

S /' staccato jtf 11 staccato—^— staccato 'Pstuccato

Poignet
Muneca

Doigts

Dedos
legato e pot staccato

/^ legato veloce

20934- 274b
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The inversions are to

be practised in the same
manner.

Die Umkehfungen sind I On e'tudiera de la I Se estudiardn las in-

auf dieselbe Art zu ic -
|
meme facon les inversions, versiones del miamo modo.

ben.

^^m

w^^^m ^^m2?
-"&'i^fAt^ l f^ujjLuJ^ I

^
20934- 274b
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I

I

f^'iJJ Ujji^

i

rpf
1

u. I**
-^ ^ f

-— -j—

—

--rr^
/ legato

^'
i
J 3^ 1

p-* f a ^i.^^

— ^.^^4

.^

5ir 4

1 j7rr£=

3 2

3 12 latJ W--W3-T^ f 4

20934 -a74b
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Thus also the invei-siom.
\

Menso die Umkehrungen.
|

De meme les inversioris . \ Ani ndsmo las inversiones.

All the dominant seventh

chord arpeggios should be
practised in the same man-
ner, with the fingering giv-

en above, and with their
own.

In derselben Weise sol-

len alle Dominant Septi-

inenakkord Arpeggien geubt

werden, und zwar mit dem
obigen Fingernatz und tnit

dem eigenen.

On etudiera de la meme
fa(jon tous les arpeges de
I'aceord de septieme de
dominante: avec le doigte
donne ci-dessus et le leur

propre.

Se estvdiaran de la mis -

ma nianera todos los ar -

pegios del acorde de seti

-

ma de dominante: con, la
digitaeion ya indicada y
eon la suya propia.

^^ t̂
20934- a74b

Practise also, with both hands, at the interval of

two and of three octaves (not in contrary motion).

Man iihii auch tnit bciden Hiinden i/n Absta?id von

zwei und drei Oktaven (nieht in entgegengesetzter Richtung).

Etudiez aussi, ii deux mains, a lintervalle de deux

et de trois octaves, (pas en mouvement contraire).

Estudienae tainbicn, con ambas manos, al iiitervalo

de dos y de tres octavos ^no en tnovimiento contrario).
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Special Exercises

for achieving velocity (pub-

lished for the first time).

Besondere Ubungen

zur Srlangung von Schnel-

ligkeit fzutn ersteninal ver-

offentlicht).

Exercices Speciaux

pour obtenir la velocite
(publie pour la premiere
fois).

Ejercicios Especiales

para obtener velocidad (pu-

blicado por la primera vez).

Con rapidita
4 4

... i
f

The inversions are to be Die Umkehrungen sindauf

practised in the same manner. dieselbe Art zu uben.

.

4 t I

m. d. 8 1 a /

On etudiera de la meme fa- I Sc estudiardn las inver

^on les inversions. | siones del misino modo.

m^ t 1 •e

20934 -274b
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Diminished seventh

chord arpeg-g^ios witl

all their inversions should

be practised in the same

way as the dominant se -

venth, that is, with pre-

paratory exercises, with

the various accents and.

shadings, and in contrary

motion This insures mas-

tery over and "quality" in

one of the most effective

and satisfactory features

of arpeggio technic.

Verniinderte Septi -

inenakkord ^rpeggien

mit alien ihren Umkeh -

ruitgen munsen in gleicher

Weise wie die llwninant Sep-

timenakkord Arpeg-gien gn-

Ubt werden,.d.h.7nit vur -

beruitenden Uhuiigen, suwie

mit dtn vbischiednnen Ak -

zenten und Schattieru/ngen,

alxdann auch in eatg-egenge-

aetzter Mewegung-. Dadurch

wird man Meisterschaft

und"QualitUt"iii einer der

effektoollnten und dankbar-

sten Gattung der A/peg--

gio Technik erlangen.

Arpeg-es de I'accord

de septieme diminuee
avec toutes leurs inver-

sions, doivent etre e -

tudies de la meme mani-

ere que les septiemes de

dominante, c'est-a - dire:

avec les exercices pre' -

paratoires, des accents et

nuances differentes et en

mouvement contraire. De

la sorte on obtiendra la

maitrise et la "qualite"

dans un des traits les

plus caracteristiques et

de plus grand effet de la

technique d' arpeges.

Arpegios de acordes.

de setima disminuidase

deben estudiar de la mis -

ma tnaneia que las sett -

mas de dominante; es de -

civ, con ejereieios prepara-

torios, con las varius acen-

tos y malices y en movi -

miento contrario. Asi se

obtendrd tnaestria y"cali-

dad" en una de los ras -

gus de m,as efecto de la

tecnica de arpegios.

4 3 3 1 4

30934- a74b
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Special exercises to

obtain velocity in the

dominant seventh and di-

minished seventh chord

arpeggios.

Besondere Vbungen zttr

Erlangung von Schnellig-

keit in den Dominant und

verminderten Septimenak-

kurd Arpeggien

.

Exercices spe'eiijiux

pour obtenir la velocite

dans les aj'peges d' ac-

cords (le septieme de domi-

nante et septieme dimi-

naee.

Sjercicios especiales

paia obtener velocidad en

lun aipeg-ios de acordes de

setiina de dominante y
neti/na disndnuida.

(2) etc.
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Examples.

This cadenza, if played

brilliantly with the left

hand alone, as intended by

Liszt, makes the greateist

possible effect. Still, some
eminent pianists play it

with both hands and there-

fore this far easier way
is appended here, in par-
enthesis.

Legend: St. Francis

of Paula walking on the

waves

.

Beispiele.

Uiese Gadenz, loie sie

Liszt anfuhrt, init der
linkeri Hand allein in

brillanter Weise ausge -

fUhrt, ergiebt den g^'ossteri,

virtuosenhaften Effekt. /Jes-

sen ungeachtet spielen sie

einige hervorragende Pia -

nisten mit beidea H'dnden,
und ich gebe deshalb diese

gtosse £7leichterurLg in

Klammern an.

Leg'Bnde: I>er heilige

Manziskus von Pauhi
auf den Wogen schrei -

tend.

Exemples,

Cette cadence, jouee
brillamment avec la main
gauche seule, ainsi que
Liszt I'a e'crite, est du
plus grand effet . Cepen -

dant quelques pianistese-
minents la jouent avec les

deux mains et poup cette

raison j'ajoute, entre paren-
theses ee mode d execu -

tion beaucoup plus facile.

Legende: St. Frangois
de Paule marchant sur
les flots.

Ejemfilos.

Esta cadenza ejecutada
brillantemente con la ma -

no izquierda sola, coino lo

intento Liszt, es de gran
ef'ecto virtuoso- Sin embar-
go, ulganos pianistas emi-
nentes la tocan con am -

bus manos y por eso anado,

entre parentesis, esta mane-
ra gae es mucho mds
facil.

Leyenda: San Fran-
cisco de Paula andando
sohre las aguas.

FRANZ LISZT

I

^. 4

-1—3-

im. s. .

U 3 3 3 i)

etc.

With powerful fingers. Mit krdftigen Fingern.
|

Avec force de doigts. | Con fuerza de dedos.

CAPRICE sur les airs de ballet d ' Alceste de Gluck

OAMILLE SAINT- SAENS *)

Allegro molto jiTi^am

^ 5^3
*) -By permission of the original publishers Durand et Cie, Paris
20934-374b
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Concerto in E minor Konzert in E trioll Concerto en Mi mineur Concierto en Mi nienor

ERNST von DOHNANYI *

30934-374b ^gj^ *) By permission of the original publishers Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansks) vV^ien



Each climax stronger

than the preceding one.

Jeden Hohepunkt starker

's den voheigegangenen.

Chaque culmination plus

forte que la precedente.

Cada culminacion mas

fuerte que la anterior.

Concerto in B minor.
|

Konzert in H moll. Concerto en -5"? mineur. Concierto en Si menor.

EUGENE D' ALBERT*^

*) By permission of the publishers Ed. Bote & G. Bock, Berlin

20934- a74b
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Other Seventh Chord

Arpeggios

Andere Septtmenak-

kord Arpeggien

D'autres arp'eges

daccords de septieme..

Otros arpegios de

acordes de setima.

They are to be prac-

tised in the same ways
afe the common chord,dom-

inant seventh and dimin -

ished seventh arpeggios. If

in the piece which is being'

studied such a difficult

arpeggio occurs, even if

only in one hand,a?o«6/<

neglect to practise it with

both hands, in all the ways

already indicated.

Hie stud in derselbeii

Wtiise ivie die l^reiktang;

Dominant Septimen und
verminderte Septinienak -

kurd Arpeggien zu iiben.

Wenn in dem betreffen -

den Stuck, das zur Zeit

geUbt wild, solch ein

schwieriges Arpeggio vor-

koinint, selbst nur in einer

Band, vemachl'dssige wtan

es niaht, das Arpeggio mit

beiden H'anden in alt den

bereits angegebenen Alien

zu iiben.

On les etudiera de la

meme faqon que les ar -

peges d' accords par -

faits, de septieme de domi-

nante et de septieme di -

minuee. Si, dans le mor -

eeau qu'on etudie, il se

pi'esente un de ces diffi -

ciles arpeges, meme si

ce n'est que pour " une

main seule,il ne faut pas

manquer de I'etudier les

deux mains ensemble, de

toute les manieres deja

indiquees.

Se deben estudiar de

la misma manera que lus

arpegius de acurdes per -

fectos, de setima de domi-

nante .y setima disminii-

ida. Si en la pieza <jue

se estd estudiando vcurre

uno de estos arpegios difi-

eiles, aun que sea en

una mano sola, no deje

de estudiarlo con las dos

manos juntas, de las dife-

rentes maneras ya indi -

cadas.

etc. With inversions

Mit Umkehrungen
Avec inversions
Con inveisiones

etc. With inversions

Mit Umkehrungen
Avec inversions

Con inversiojies

The same chords in
arpeggios on other notes.

#

Uieselben Akkorde in

Arpeggien auf anderen Stu-

fen.

S^ s

Les memes accords Los niismos acoi'des en
en arpeges sur d' autres | arpegios sobre otras notas.

notes.
etc.

il I I

'-

i''il I I
li'ii ^« n

20934- a74b
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Special exercises

for obtaining- "pearliness"

of touch in the playing-

of arpegg-ios: (published

for the first time)

Besondere Ubung-en

zur Erlangung des "jeu

perle" (perlenden An -

schlag) beim Spielen
der Arpeggien. (zum

erstenmal veroffentlicht.)

Exercices specianx

pour obtenir le"jeu peiie"

dans 1' execution des ar-

peges. (Puhlie pour la

premiere fois)

Ejercicios esfieciales

para obtener el j'uego

"aperlado" en la ejecu -

cion de los arpegios.
(I'ublicado por primera

vez.)

The square notes should

be pressed down silently,

the fingers lying flat on

the keys and the wrist

held very low. The ar -

peggio may then be per-

formed, both through gliss-

ando and finger action,with

ease and speed. Que should

try to reproduce with the

fingers the "pearly touch"

quality obtained with the

glissando.

Die Quadratnoten sind

lautlos einzudriccken, in -

dem die Finger flach auf

den Tasten liegen und das

Handgelenk sehr niedrig

gehalten wird. Das Ar -

peggio kann dann soicohl

vermittelst des Glissarulo

wie auch der Firigertatig -

keit mit Leichtigkeit und
Schnelligkeit gespielt wer -

den. Man sollte sich he -

mUhen, mit den. Fingern
den perlenaitigen Effekt,

der durch das Glissando

hervorgebracht tmrd,nachzuah-

Les notes carrees doi-

vent etre enfonoe'es si -

lencieusement,les doigts

devant se trouver a plat

sur les touches et le poi -

gnet tres bas. On peut

alors executer I'arpege,

soit en glissando, soit a-

vec le jeu des doigts, a -

vec aisance et rapidite.

On s'efforcera de repro-

duire avec les doigts I'ef-

fet de "jeu perle" obtenu

par le glissando.

Hundanse silenciosamen-

te las notas cuadradas, con

los dedos dispuestos a llano

soire las teelas y la tmmeca

guardada en posicion muy
baja. Se podra entonees

ejecutar el arpegio faoil-

mente y rapidamente, sea

con el glissando o con la

accion de los dedos. Fro -

curese reproducir C07i, los

dedos el efecto "aperlado "

que se obtiene con el gliss-

ando.

men.
glissando (raptdo)

glissando (raptdo)
2,

"
3-
1-

glissando (rapido)
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glissando (rapido)

glissando (rapido)
1

glissando (rapido)
1.
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glissando glissando

^ ^ ^

I

glissando

1

glissando
1.
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glissando

5±^

3
3

^ ^^

# i m

glissando
1.

^Efc ^ ^^
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glissando glissando

^^ *^=Jt SE^ ^^

»

glissando
I

glissando
1_

20934 - a74b



80

glissando glissando

s^ r „ 3 ^ ^
* fc

glissando

1

glissando
1-
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glissando glissando

glissando
1

glissando
1
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glissando
1

glissando
1-
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Arpeggios of chords

of ninth.

legato

Nonenakkord Arpeg-

gien

.

Arpeges d'accords de

neuvieme.

83

Arpegios de acordes

de novena.

Mixed Arpeg-g-ios.

Of these I give only
a few of the most strik -

ing varieties. Practise
them with the various ac-

cents, shadings, and also
in contrary motion, as

has been repeatedly writ-

ten in full,and you should

be able to play any other
arpeggio with ease. All
the following arpeggios are

to be practised in all in-

versions and in other keys,

with suitable fingering.

Gemischte Arpegj^ien.

Ich gebe vun diesen

niir einige der /narkan -

testen an. Wer nie /nit deri

verschiedenen Akzenten
und NuUHcen wie den

ofteren aafsffeschrieben

auch in der Geg'eiibewe -

gung ubt, wird jedes un-

dere Aipeggio Ko/urt und
leicht spielen konnen. Je-

des der folgenden Arpeg-

gien int mit alien seinen

Umkehrungen und auch in

anderen Tonarten (mit

panfiendem Fingernatz) zu

uben.

Arpeg-es mixtes.

Je n'en cite que quel-

ques uns des plus sail

lants. Si on s'applique a

les etudier avee les dif -

ferents accents, nuances,

et aussi en mouvement
contraire. ainsi qu'il a

ete explique plus d'une fois,

on sera a meme de jouer
de suite, et avee facilite,

n'importe quel autre ar

-

pege.Chacun des arpeges
suivants devra etre etudie

auec toun aea renverne -

mentis et dans d'autres

tons avee le doigte qui

lui est propre.

Arpegios mixtos.

Be estos tan solo doy

los mas salientes. Si se

estudian C07i los va -

rios acetttos y niaticeis y
tambien ^-n movimiento
cuntrario , asi como se ha
explicado repetidas veces,

se podrd tucar enseguida

y con facilidud cualguier

otro arpegio. Cada una de
los arpegios siguientes

debe estudiarse con todas

sus inversiones y en otros

tonos, con digitaeion apro-
piada.

legato J^-mf-p 8
1
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w ^ ^
l^^i)-^^^ etc. 23—i etc

^^^
'-^=^^ etc.

1 23-4
etc.

W^
K 4 »

-^

r4 3 24 3

3 2 1

a M t^"etc. ^^ r^etc.

2 3 4 1

i 2 3» l^etc.

i^rr'r L
4 3 4 3 43 3
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Examples

Practising pp is but

too often neglected. Play

this passage tw^elve times
,

even if you do not intend

to practise the concerto.

Beispiele

Das Uben int pp wird

nur allzusehr vernach -

lanaigt. Man spiele

dieses Beispiel zivolfmal,

selbst wenn man das

Knnzei't nicht zu uben

gedenkt.

Exemples

On n'est que trop en-

clin a negliger detudier

pp. On gagTiera a

jouer ce passage douze

fois, jneme si on n'a

pas 1' intention de trav-

ailler le concerto.

Ejempios

La tendeneia general

del disc/pulo es a no es -

tudiar pp. Toquese este

pasaje 12 veces, aunque

no se tcnga la intencion de

estudiar el concierto.

Concerto in D minor
|

Concerto in D moll \ Concerto en Re mineur j Concierto en Re menor

FELIX MENDELSSOHN -BARTHOLDY

Practise the following

arpeggio with both hands

in contrary motion as

already indicated.

Man Ube das folgendc

Arpeggio mil beidcn Illin-

den in der schon angege -

bcnen entgegcngesetztcn

Bctvegungsart.

Etudiez I'arpege sui-

vunt avec les deux mains,

eil mouvement contraire,

ainsi qu'il aete deja ex-

plique.

Estudiese el arpegio

siguiente con ambas manos

en el movimiento contrario

que ya se ha explicado

.

Ballade in Al> major Ballade in As dur
\

Ballade en Zret majeur | Balada en Za\> mayor

FREDERICK CHOPIN

(Allegro con fuoco)

20934 -274b
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This etude offers such

a wealth of brilliant, rich

arpeggios, and promotes

the whole technical equip-

ment to so great an extent

that I urgently advise mak-

ing a separate study of

every arpeggio according

to the model which has

already been written out.

Diese Stude bietet eine

nolohe I'iille brillantreicher

Arpeggien und sie fordert

so sehr die ganze ttchnische

Virtuoaitat, duss ich drin -

gend empfehle, jedes Ar-

peggio in einer Weise 7iach

fruher diigegebenen Bei -

spielen durchzuiiben.

Cette Etude offrc une

telle profusion de bril -

lants et riches arpeges,

et elle stimule tellement

toute la virtuosite tech -

nique, que je recommande

instamment de faire de

chaque arpege une etude

speciale, d'apres le mo-

dele qui a deja ete donne.

Sste JEstudio ofrece tal-

profuHion de brillantes y

ricos arpegios, y estimula

tauto toda la virtuosidad

tecnica, que recomiendo con

insisteneia ac haga de cada

arpegio un estudio especial,

segun el tnodelo que se ya

ha dado.

Etude in F major Op. 10,

N9 8

Etude in F dur Op. 10,

N? 8

Etude en Fa majeur

Op. 10, N9 8

Fstudio en Fa mayor

Op. 10, N9 8

FREDERICK CHOPIN

Allegro (J = 88

m
80934- a74b



In order to obtain a

brilliant rendering of this

arpeggio, practise it with

both hands, with accents,

etc., and in contrary motion,

thus:

Uin eine brillante Wie -

derg-abe dieses Arpeggio

Z7i erlangen, ilbe man es

mit beiden Hcinden, mit

Akzenten, etc. und in der

Gegenbeioegung. Siehe:

Pour obtenir une exe-

cution brillante de cet

arpege, etudiez-le a deux

mains, avec accents, etc.,

et aussi en mouvement

contraire. Ex:

87

Fara obtener una ej'ecu -

cion brillante de este ar -

pegio estudiese a dos manos,

con acenios, etc. ^ en movi-

miento contrario. Ej:

Sonata in B minor

Scherzo

I

Sonate in H moll
\

Sonate en Si mineur | Sonata en Si menor
FREDERICK CHOPIN

molto vivace (J. = 104-113)

1
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With digital vigor,

brilliancy and dash.

Mit kr'dftigen Fingern,

glanzend und mit Wucht.

Avec des doigts vi -

goureux, brillamment et

avec fougue.

Con dedos vigorosos, con

brillantez y arrebato.

Sonata in B minor
|

Sonate in H moll
\
Senate en Si mineur | Sonata en Si menor

Finale FREDERICK CHOPIN
Presto non tanto (J. = 116-126)

5-
4 3

—
- 4
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With increasing strength

when ascending, and less

strength in the last beat of

the measure.

Mit zunehmender Kraft
aufwarts und iveniger

Kraft iin letzten Viertel

des Taktes.

Avec une force croissante

en montant.mais avec moins

de force sur le dernier
temps de la mesure.

Etude N? 4
1

Etiide N? 4
\

Etude N? 4

ANTON RUBINSTEIN*^

Con fuerza creciente al

subir y menos fuerza en el

ultimo tiempo del compds.

Estudio N? 4

Moderate assai (J = 66-69)

3 1 i 1 3 2)

6 (B 3

20934-a74b*Si). *^ % permission of C. F. Peters, Leipzig-
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It goes without saying

that the arpeggios should

be softer than the melody,

yet they should scintillate

with diaphanous brilliancy.

Die Arpeggien sind

selbstverst'dndlich ieiser

als die Melodie zu spiclc7i,

doch sollen sie in durch

-

sichtiger Klarheit gldn -

zen.

Les arpeges doivent

etre joues, cela va sans

dire, moins forts que la

melodie, mais ils doivent

pourtant srintillcr avcc

une clarete diaphane et

brillante.

91

los arpegios deben to -

carse, por supuesto, mends

fuerte que la melodia; sin

embargo, deben centellear

con claridad did/ana y
brillante.

Le Chant du Nautonier

LOUIS DIEMER *)

Allegro moderate

m
nff

^^:
»**-l 7n.d.

ituircato il canto

^. (^.) ^.

*) By permlBsion of the original Publishers, Durant et Cie.. Paris

80984-a74b
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In the following arpeg' -

gios the thumb should be

passed alongside, or in

some cases, over the 5th

finger. The hand must

change position easily,

without stiffness. These

arpeggios are difficult,

but to gain virtuoso mas-

tery all of them should be

practised.

£ei den folgenden Ar-

peggien tnuss sich der

Dauinen nach der Seite -

und in tnanehen Fallen

ilber den 5ten Finger
fortbewegen. Die Hand
muss ihre Stellungen tnit

leichtigkeit und ohne

Steifheit toechseln. Siese

Arpeggien sind schwer, wer

aber Meisterschaft und
Virtuosiidt erreichen will,

muss sie alle ilben.

Dans les arpeges sui -

vants, le pouce doit pas -

ser de cote, et dans cer -

tains cas, au dessus, du

5me doigt. La main
doit changer dc position

avec aisance, sans raideur.

Ces arpeges sont diffici-

les, mais qui veut la vir-

tuosite et la maitrise les

etudiera tous.

Fn los arpegios siguien -

tes,elpulgar debe pasar de

lado, y en ciertos casos por

encima, del 5to dedo. La
inano debe cambiar de posi-

cion con facilidad y soltura.

Fstos arpegios son difidles,

pero quietL desee la virtu -

osidad y la maestria, debera

estudiarlos todos.

o J^- 'tn^-JCt e po
.5

5 3

20984- 274b
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The following arpeg -

gios develop rapid vis -

ualization and accuracy

in changes of hand po -

sition. Practise them!

J-niJ'-Jt e pot

Die folgenden Arpeg -

gien entwickeln achnelle

Ubersicht und Sicherheit

im. Wechaeln der Rand -

stellungen. Man iibe

siel

Les arpeges suivants

de'veloppent la rapidite

du regard et la surete

dans le changement de

position de la main. A
e'tudier !

Los arpegios siguientes

desarrollan rapidez de la

inirada y seguridad en los

cambios de posiciom, de la

mano. Sstudiense!

Moderate- Allegro- Presto
"^"'''^^^-

v:

m. s. una ottava bassa .

3 5

Beispiele.

Dieses Arpeggio kanii

axich gl'dnzend /nit beiden

Scinden gespielt werden.

Examples.

This arpeggio can be

played, with much bril-

liancy, also with both

hands.

Impromptu in A flat major Impromptu in As dur Impromptu en Zwl? majeur Impromptu en Ia\> mayor

FREDERICK CHOPIN

Alleg-ro assai, quasi presto

Exemples.

Get arpege peut aussi

etre JDue brillamment,

a deux mains.

Ejempios.

Este arpegio se puede
tainbien tocar, con mucha
brillantez, a dos manos-

rit. a tempo

^. *
legato

20934- a74b
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Sonata in C minor

Finale

Presto (J =132)

8

Sonate in C moll
|

Senate en Ut mineur

FREDERICK CHOPIN
Sonata en Bo menor

(I^ViHH

^^m\ Mb£'

«

Episodes from Faust of

Lenau (Mefisto Waltz)

EjJisoden aiix Zenau's
Faust (Miphmo Walzer)

Episodes de Faust, de
Lenau 'Valsc de Mefisto-

feles)

FRANZ LIBZT

Episodios de Fausto, de
Lenau (Fals de Me/iatofeles)

With finger strength ,

dash and fire. The left

thumb strongly marked.

Mit grosser Finger -

kraft, Hc/iwung- tincl F&ucr.

/Jar Ihikc Daumen krllftig

inarkicrt.

Avec force d;ins les doigts

et avec fougue et feu.

Le pouee de la main
gauche accentue avec

force.

Allegro vivace (quasi presto) ^ \.

Con fuerza de dedoa y coa

arrebato y fuego. El piUgar

de la inano izquierda marcado

con fuerza.

fit ft(I farza
. ,,Ue*fi;l«l Itii

20934- 274b



s-
5

97

20984 -274b



98
Arpeggios of Chords

in extended form.

These arpeggios are

difficult and because of

their stretching the ten -

dons of hand and fore -

arm they are apt to

bring about fatigue and

exhaustion. For this rea-

son it is advisable, as a

general rule, to practise

them in moderation and

not to p,ractise them at

all if the hands are too

small. However, if cor -

rectly executed, even a

small hand may con -

quer them without fati -

gue and in fact, with

a considerable gain in

strength and stretching

power. Do not try to en-

compass the range of the

chord; but let the hand

glide along, supple and

without strain, so that

the real stretch of the

hand be less than an oc-

tave. In this manner one

will be able to play the

first etude of Chopin,

which represents one of

the most difficult and

best examples of these

arpeggios, to the end, with-

out the least fatigue. Let

them be played without

great strength; best mp
or mf.

Arpeggien in wetter

Lage.

Diese Arpeggien

sind sehwer und fiCh -

ren infolge der Hand
und Vorderarm - Sehnen-

anspannutig leicht zu

tung. Aus diesem Grunde

ist es Im allgemeinen rat-

sam, dieselben tndssig

zu uben und sie von

allzukleinen S'dnden

nicht spielen zu lassen.

Dennoch, wenn rich -

tig ausgefUhrt, kan?i

auch eine kleine Hand
sie mUhelos bemei -

stern und wird dahei

an Hraft und Span -

nung erheblich gewin -

nen. Man
versuche nicht den

Umfang des Akkords

zu greifen, sondern

lasse die Hand tnUhe-

los und locker da -

hingleiten, so dass die

wirkliche Ausdehnung

der Hand weniger als

eine Oktave betr'dgt.

Auf dieser Weise loird

man die erste Etude

von Chopin, welche

eines der schwierig

sten Beispiele dieser

Arpeggien darstellt

,

ohne die geringste

Anstrengung bis zu

JEnde spielen k'u'n -

nen. Man spiele seiche

Arpeggien ohne grosse

Kraftentfaltung, am
besten stets ntp oder mf.

Arpeges d'accords

etendus.

Ces arpeges sont

difficiles et leur effet

sur les tendons de la

main et de I'avant-bras

est apte a prove quer la

fatigue et I'epuise

ment. Pour cette rai

-

son il est recommande,

comme regie generale,

de les etudier modere-

ment, et de ne pas les

donner du tout aux

mains trop petites. Ce-

pendant, meme une pe-

tite main pent parve -

nir "a les jouer sans

fatigue et, ce faisant,

gagner considerable -

ment en force et en ex-

tension. Ne cherchez pas

a atteindre I'etendue

de l' accord, mais lais-

sez la main se mou -

voir avec souplesse et

sans tension, de telle

fa^on que I'etendue

reelle de la main

soit mains qu'une oc -

tave. En procedant

de la sorte on pourra

jouer jusqu' au bout

et sans fatigue, la

premiere etude de

Chopin, laquelle repre-

sents un des plus

difficiles et meilleurs

exemples de ces ar -

peges. Jouez-les sans

grande force; le mieux

est mp ou nif.

Arpegios de arcotdes

extendidos .

Mstos arpegios son

dificiles y tienden a

cansar y agotar los

tendones de la mano

y del brazo. Par esta

razon es preferible, por

regla general, estudiar-

los con moderacion, y
no emprenderlos si

las inanos son dema -

siado pequenas

.

Sin

embargo, aun la 'm,ano

pequena puede llegar

a tocarlos sin cansan -

eio y al mismo tiempo

ganar mucho en. fuerza

y en extension. No se

trate de abarcar la ex-

tension del acorde, sino

dejese que la mano se

mueva con soltura y
sin tensioti, de tal

modo que la exten

sion uerdadera de la

mano sea menos que

una octava. Be esta

inanera se logrard to -

car hasta el fin y sin

el menor catisancio

,

el primer estudio de

Chopiri, el cual re

presenta uno de los

mas dificiles y /ne -

jores ejemplos de esta

clase de arpegios. To

-

quense sin gran fuer

-

za; lo mejor es n^ o

mf.
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5 etc.

ad libitum
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fteparatory exercises

for the Etude in C

major, Op. 10, N9 1 of

Chopin

Voriibungen

fiir die C dur Etiide

Op. 10, N9 1 von Ch(/pin

Exercices prepara-

toires

pour I'Etude en Ut

majeur, Op. 10, NPl de

Chopin

101

Ejercicios preparatorios

para el Ustudio en

Do mayor, Op iO, N9 1

de Chopin

Lento _ Moderate _ Allegro *"

2 ±
1m-rfm

5 ; 5
4 . 4

—^\ -P- • 1 ^^
m

*-

p^^p
2 _a

rti

"̂3zr
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Etude Op. 10,N91 JVw</e Op. W, JVC J Etude Op.lO,N91 J!studio Op. 10 Ml
FREDERICK CHOPIN
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One should see to

it that the right

thumb reaches every P
and G flat accurately

and clearly; the other

notes '""1 take care of

themselves. The douhle

notes in the right hand

are to be accented vi ^

gorously.

For many players

the long, descending pas-

sage is of great diffi -

culty. Two facilitations

(and as long as the notes

and the quality of tonfe

remain the same every

facilitation is permissi -

ble and even to be re -

commended) are given be-

low. Thanks to either

of these two distribu -

tions the whole passage

may be played with ab -

solute technical accuracy

and with greater swing

and fire.

Man achte darauf,

dass der rechte tiaumen

jedes F und Oes sau -

ber und Iclar erreicht
;

die anderen Noten kom-

men von selbst. Die

Doppelnoten in der reeh-

ten Hand sind kr'df -

tiff zu betonen

.

Der lange, abw'drts-

gleitende Lauf bietet

manehem grosse Schwie-

rigkeiten. Insoferne nun

jede Srleiehterung nicht

nur gerechtferttgt, aon

dern sogar empfehlens -

wert /i>i,(so lange an

den Nbfen nichts gedndert

wird und die Klang -

wirkung diesselbe bleibt,)

gebe ich unter "ossia "

z-wei solche an. Dank
dieser beiden Eintei -

lungen des Laufes wird

die ganze Passage tnit

absoluter techn'ischer

Sicherheit und gronnerem

Schwung und Feuer aus-

gefuhrt.

Ayez so in que le

pouce de la main droite

frappe avec surete et

precision chaque Fa et

Sol bemol; les autres

notes suivront d'elles

memes. On accentuera

les doubles notes, dans

la m.d., avec vigueur.

Le long passage de-

scendant est, pour beau -

coup de pianistes, d'une

grande difficulte'. Une

facilite' ( et autant que

les notes et la qualite

du son restent les memes,

toute facilite est per -

mise et mSme re -

commendable) est celle

que j'indique ci - des -

sous. Grace a ces

deux distributions du

trait on est a meme
d'executer tout le passa-

ge avec une absolue

surete' technique et a -

vec plus de brio et de

fougue

.

Hay que euidar de

obtener, eon limpiesa y
precision, eada Fa. y
Sol bemol de la mano
dereeha; las otras notas

saldran limpias de par

St. Se acentuardn con

vigor las notas dobles

de la mano dereeha.

El largo pasaje de

bajada se les dificulta

en extremo a muchos

pianistas . Una manera

de haeerlo facil (y en

tauto que las notas y
la calidad del sonido

queden las mistnas to -

da manera de facilttar

es permisible y hasta

recomendable ) es la que

indicu mas adelante.

Merced a estas dos ma -

tieras de distribucion, se

ejev utara todo el pasaje

con absoluta seguridad

tecuica y con mayor arro-

jo y fuego.

Scherzo in BI> min- Scherzo in £ moll Scherzo en Si^

mineur

FREDERICK CHOPIN

Scherzo en Si\>

ntenor

Presto

^ ^ ^
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Concerto in D min- Konzert in D moll Concerto en Rn 7Hi

-

neur

Concierto en Re
menor

Rondo
Allegro non troppo

JOHANNES BRAHMS ^*

8-

*) By special permission of the original publisher N. Simrock, G. m. b. H. Berlin
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Arpeg-g-ios with al -

ternating- hands

Arpeggien mit ab -

Ticechselnden H'dnden

Arpegies avec mains

alternantes

105

Arpegios con manos

alternantes

These arpeggios are

met with rather frequents

ly in modepn works. They
are an especially brilli-

ant and virtuoso - like

feature of arpeggio tech-

nic. To be practised f,p,

and —

—

^ '. =~

The arpeggios as shown
below may serve as a

model. Practise, in this

way, in other keys.

Oiese Arpeggien wer-

den ziemlich h'dufig in

modevHen Werken ange -

trojferi . Sie sind eine

benondern brillante und
virtuoaetihafte Gattung

der Arpeggio - Technik

.

Zu Uhen f,p, und—=^
" Die auNgeschrie-

beneti Arpeggien gelten

ala Vorbild; man icbe

sie in. deraelben Weise

in andereic Tonarten.

Ces arpeges se rea-

contrent assez souvent

dans les oeuvres moder -

nes. lis forment un

des traits les plus
brillants , et les plus

"virtuoses"de la tech-
nique d'arpeges. A e -

tudier f, p et,-==: ~

Les arpeges eerits ser-

vent de modele. On
les etudiera, ainsi, dans

d'autres tons.

Sstos arpegios se

encuentran bastante a

/nenudo en las obras mo-

dernas . Forman una de

los grupos mds bril

lantes y "virtuosos" de

la tecnica de los arpe-

gios. Sstudiense f,p, y

arpegios escritus sirve?t

de /node I o . De la mis -

ma ntanera se estu

diaran en otros tonos

.

t -TT-^
-±=±±r

K
i

*=?*

IL

^^
2T* * ^•^J:^--0-O 1

i
(4) r (4)

ff
a 3 ^3 g

d
1m ^^ 1 r #m ZQ

0-0-
3
(4)

I

i

I B

^ i

I
5Eig

w.d.

m 4Zi
«#

5(4)
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1 a ,

a 1 a=a=?

tfTrw^ T*^-^ L
s MS * 7* ^

1 ^ r » # 3 a
3 2 2 3

teff:

S^

5^

L
»if.fl?.^^ ^^

(3) 5 (3)

4 4-

W-^^-H-

T
i ^a ^ r 1 ^¥=t

# 73 ^^
(3) (3)

<<?-
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fl^ # ° g

Ml I
T

I
..d.

m 7^i mIT* #-s--3- 3 * •

i
3rr^ i

I
^

^M'''^l '->

m.d.

m *=F
8 o •'•'

(4) 6(4)

1
g''^ Hj^ie=?

EML B

S
7//.rf.

m =p=*
: 3
'(4)

'3:
6(4)
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Examples.

The ascending ar -

peggios with increasing

strength; those descend -

ing fast and brilliant

.

Beispiele.

Die aiif&teigenden Ar-

peggien mit zunchtnen -

der Kraft; die abw'drts -

gleitendeii schnell und

brillant.

Exemples.

Les arpegee mon -

tants avec force crois-

aante," les arpeges descen-

dants avec rapidite

et un jen brillant.

Ejempios.

Los arpegion ascen -

denies eon fuerza ere

ciente; los descendentes

eon rapidez y brillantez.

Etude in C major

(false notes)

Moderate

Etude in C dur (fal-

scke A^oten)

Etude en Ut majeur

(notes fausses)

Estudio en Do ma-
yor ( notas falsas)

ANTON EUBINSTEIN

*) By special permission of the original publisher N. Simrock, G.m.b.H. Berlin.
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Concerto in C| mi-

nor, N9 3

Konzert in Cis moll

N9 3

Concerto en Ut% mi

neur, N9 3

Concierto en Do%
menor, N9 3

PEA^Z XAVER SCHARWENKA*

Adagio

*) Reprinted by special permission of the original publisher Carl Riihle's Muslkverlag, Leipzig.

80984- a74b



110

Accent the first low-

est note of every arpeg-

gio; but do not accent

the first of each of the

following three notes.

Minen Akzent auf

den ersten tie/sten Ton,

jedes Ar'peggio. Des

weiteren aber akzen

tuiere man. nicht Je

die erste der folgenden

drei Noten.

Donnez un accent

sur la premiere note,

la plus basse de cha -

que arpege; mais n'accen-

tiiez pas la pre -

miere de chacune des

trois notes suivantes.

Dese un acento sobre

la primera nota, la mas
baja, de eada arpegio'.pero

nb se acentue la primera

de eada tres notas sigui-

entes.

Rondo in C major I
Rondo in C dur

\
Rondo en Ut majeur I Rondo en do mayor

FREDERICK CHOPIN

^^•^
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Ill

Only the first note

of every measure should

be accented. (A.J.)

Concerto in E minor

Vivace

Ifuv der erste Ton.

in jedeiH Takt null be -

tout uierden. {A.3.)

Kunzert in £ moll

Accentuez seulement

la premiere note de

chaque mesure.6iVJ

Concerto en Mi mineur

Accentuese solamen-

te la priinera nota de

cada eo/npds. (A.J.)

Concierto en Mi menor

ERNST V. DOHNANYI*^

k> By special permission of the original publishers Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky) Leipzig Vienna

20934 - 274b



113

"With smooth, flowing

technic; only the first note

of each measure to be

accented moderately.

Mit glatter, fliess&n-

der Technik, man ffebe

einzig dem ersten Ton

jedes Taktes einen mas -

sigen Akzent

.

Avec une technique

egale et limpide; donnez

un accent modere seule-

ment sur la premiere note

de chaque mesure.

Con teenica igual y

limpida; dene un acento

moderado solam.ente a la

piimera nota de cada com-

pds.

Concerto in D major,

Op. 17

Concerto in D dur,

Op. 17

Concerto en He ma-

jeur, Op. 17

CAMILLE SAINT- SAENS*^

Concierto en He ma
yor, Op. 17

Allegro con fuoco (Jz iss)

fflas
leggierissimo

W^M> m
^.

3 5 ^Fi

^.

^ ^te^^ ^ W

S m
=iif

%tl.

•Ssi.

*) By permission of the original publishers, Durand et Cie, Paris.
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Arpeggios with

Interlocking Hands

They are very bril-

liant, yet easy to per -

form, as they consist of

ordinary arpeggios pluyed

alternately. They are to

be played mostly stac -

cato. Practise them in

all keys, as they devel-

op strength, lightness and

equal poise in both arms.

Arpeggien mit ineinan-

derg-reifenden Handen

Sie sind sehr bril -

lant und dennoch leicht

auszufuhren, da sie aus
gewuhnlichen Arpeg-g-ien

hestehen, welche tiur hin -

ter einande?' ffespielt

werden . Sie konimen meia-

tens staccato vur.

Man iibe sie in al -

len l!on-d.vitii\,denn sie geben

beiden Armen Kraft, Leich-

tigkeit und Gleichge
wicht

.

Arpeges avec

mains chevauchantes

lis sont tres bril

lants et pourtant f'aciles,

puisqu'ils ne consistent

qu'en de simples arpeges
joues alternativement lis

sont k jouer, en general,

staccato. Mtudiez - les

dans tous les tons, car

ils developpent la force

et la legerete bien e -

quilibrees des deux bras.

Arpegios con ?nanos

superpuestas

Son muy brillantes y,

sin embargo, faciles, pues
consisten en simples ar -

pegios alternados. Se pre -

sentan, en general, staccato.

Estudiense en todos los

tonos, pues deserrollan
fiierza, ligereza y equili-

brio en umbos brazos.

Moderate - Allegretto - Allegro (p - mf-f)
staccato e poi staccatissimo

1

3 1

20934 -374b
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As a rule these ar -

peggios are played stac -

cato, and enable the pi-

anist to develop marked
strength, brilliancy, and
speed, also a swift dazz-

ling, ^j» technic. Keep
arms supple and active.

Diese Arpeg-gien wer-

deit meistens staccato

g-espielt und gehen dem
Fianisten Gelegenheit zu

grosser Kraft - Glanz
und Gel'dufigkeitsent -

faltung; aueh bewir -

ken, sie eine glUnzen -

de Teehnik impp. Man
halte die Arme locker

und heweglich

.

Ces arpeges sont

generalement joues stac-

cato et permettent au
pianiste de developper de

la force, un jeu bril -

lant et la vitesse; aussi

line technique rapide et

eblouissante dans le jeu

pp. Gardez les bras sou-

pies et actifs.

115

Sstos arpegios se

tocan generalmente stac -

cato y dan lu^ar al des-

arrullo de fuerza, bril

lantez y velocidad] pero
tamhien a una tecnica

rapida y reluciente en el

juego pp . Gudrdense los

brazos sueltos y dgiles

.

staccato J (Jit)

'>= .JOTOr J I?

a 3

%»^%f* |~^p^
2 1

f^
-*-"r>M

3 3
1 3 3

a ^3

The foUowing with

low position of right hand.

Die folgenden mit

ti efer Ste IIung der rech-

ten Hand.

Les suivants avec

position basse de la

Los siguientes eon po-

sicion haja de la mano
derecha

.

^^
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Examples. Beispiele. Exemples. Ejemplos.

With feathery light -

ness of hands and wrists

and with perfect evenness,

Spinning- song from:

'The Flying Dutchman" of

Richard Wagner, arr. by:

Mit federleichten San-
den und Oelenken sowie mit

absoluter Qleichheit.

Spinnlied aus: 'Der

fliegende HoU'dnder^vofn

Richard Wagner, arr. von:

Avec la plus grande le-

gej'ete de mains et de

poignets et avec une abso-

lue egalite.

Fileuse de : "Le vais-

seau fantome de Richard

Wagner, arr. par:

Con la ma^or ligereza

de manon y de munecas y
con absoluta igualdad.

"Fileuse"del ' "juque

Fantasma"de Richard

Wagner, arr. por:

FRANZ LISZT

<$-

««i

Allegretto moderato
5 1 3 B 1 a

5 1 3 tSsassBS B ^ 3

g^ .TJ^s3 *

m»

^ *j. o *

1 4 3
1 4 2 14 2

14 2

sempre
ff](>

^
l.h.

'^.

1 3

u.
3 1 3

mm MWW _rr LL=j r aE^BS 1
3 5 2 I 4 2

crescendo

1 3 2 ^s^ etc.14 2

'piUiS
"U. •s^
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U=f^

s
1 3 a

sordini
HP ppp perdendo

^. sempre

8-

M i
—-U^-^ —^-J ^^,n -^^ /^^^ j n 7 i =:! S

^ iji^ (??«?>;

s f r.

:^
/O^ g^ ^

With streng-th, from
the finger tips. Lift the
arms equally high; the
r.h. should be slightly loud-

er than the l.h.With dash
and brilliancy.

Concert Etude

Hit Kiiift aus den Fin-

gerspitzeu. Gleiches heben

der Arme; die r. H . ein
wenig' utarker tils die I.

H. Mit Schti'ung and Glara.

"^

Avec force des bouts

des doigts. Levez les bras
a egale hauteur; la m.d.
le'gerement plus fort que

la in.g. Avec elan et brio.

Cuii fuerza en la pun-
tri de los dedus. Leodn -

tenne lufs briizos a igual
altura; la m.d. atgu mas
faerte que la in.iz. Con
arrebato y brillantez.

Am Seegestade Op. 17

Konzert Etude Etude de Concert £studio de Concierto

PRIEDRICH SMETANA*'

m (Allegro)

(legato)

8-

^ i
CT3,r^,r^=^-^fe

/
lerxsstmo

13 2 5
precipitato

sT 4 2

^^» 3^^^^J
.«

etc.

senza Ped.

*) By permission of the original publisher- Em. Wetzler, Prague.
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Other Arpeg-g-ios.

The following arpeggi -

08 are often met with

and must be well prac-
tised if for no other rea-

son than that through
the changes of position

of the hand they require

and promote technical ac-

curacy. Practise them
with the various accents

and shadings

.

With the C major
fingering all the major
and minor keys may
be played. Let the hand
take each position chord
fashion. In D, A, E, B,

Bl>, A\}, Eb, B\> major, and
in the similar keys in

minor the fingering pro-

per will prove best for

most hands.

Triads.

Major Keys

Andere Arpeggien.

Die folgenden Ar-

peggien werden h'du -

fig angetroffen und rmis-

sen schon deawegen gut
geiibt werden, weil sie

durch die wechnelden
Stellungen der Haud,
T7-effnicherheit geben und
solche auch entwickeln.

Man ube sie mil den
verschiedenen, Akzenten
und Schattierungen.

Mit dem G UuT Fin, -

gersatz kh'nnen a lie

Dur und Moll - Tunar -

ten ausgefiihrt werden
,

wobei darnach zu track

-

ten iat, dans die Hand
im/ner in der Lage des

betreffenden Akkurdes ver-

bleibt. In D, A, £, H, Ues,

As, £s, JS Our und in

den gleichnamigen Moll -

Tonarten int der eigeae
Fingersatz f'lir die mti -

sten Mande besser.

DreiklUnge.

J)ur Tonarten

Autres Arpeges

Les arpeges suivants

se presentent souvent.

C'est pourquoi il faut

les ^tudier avec soin,

d'autant plus que par
suite des changements
de position de la

main, ils requierent et

developpent, la surete

technique . Etudiez - les

avec les diffe'rents ac -

cents et nuances.

Avec le doigle de

ut majeur, on peut
jouer dans tous les

tons majeurs et mi -

neurs, mais il faut a -

voir soin que la main
prenne chaque posi -

tion comme pour jouer
I'accord. Dans les tons

de Re, La, Mi, Si, /ie\>,

La\, Mi\>, Si^, majeurs,
et dans les tons sem -

blables en mineur, le

doigte' propre au ton

se tiouvera etre plus

facile pour la plus -

part des mains.

Accords parfaits.

Tons majeurs

Otros Arpegios.

Los arpegios si -

guientes se presentun

frecuentemente y se de-

ben estudiar con cui

dado, tanto par esta ra -

zon, cuanto por que a

causa de loa cambios de

posicion de la mano, re-

quieren y desarrollan se-

guridad tecnica . Sstu -

diense con los diferen -

tes acentos y matices.

Con la digitaeion de
Do /nayor se pueden to -

car en todos los tonos

mat/ores y menores; pero
se tendra cuidado de que

la mano tome cada po-

sicion como para to -

car el acorde. En los

tonos de Re, La, Mi, Si,

Re\>, La\>, Mi\>, Si\> ,

mayores, y en los to -

nos semejantes en me -

nores la digitaci6n pro-

pia resultara mas fa, -

cil para la generali -

dad de las manos.

Acordes perfectos.

Tonos mayores

m.d. una ottava sopra

3 2Su major
G Dur
Ut majeur
Do mayor

V% 4 1

Thus also in G, F, Y%, (Gk)

major.

5 5 5 3 4

5 1 i2f: r^^i^
^

5 3 4 1 B^F. 5 ^ ^5 ^
3 »• 1 4 'r'n

1 5
5 3 4 1 ^^ 2 3

5 2 4 1

Fbenso in G, F, Fis
(Ges) Dur.

Aussi en Sol, Fa,Fa%
(Sol\>) majeur.

3 6

Tambien'en Sol, Fa,

Fa^, (Sol\}) mayor.

D major
D Dur
Re majeur
Re m,ayor

3 5, JL 1 4 JJ 5 ^

'^M lUJ5 3 3 1 *^ 3 BS^p

'^ ,Uh. F21^^ LL* 1 #^2 8

^ B"^*^! *^ -:f 2 ^ 1 ^^^d <<13l 13iq ^4^-J 1 • 3 _ ^^^Liim LiL' II

3 13 1 1 3 1 3

S^'siB'^ ^oiS 5

Thus also in A,E major. I Sbenso in A,B dur. I Aussi en La, Mi I Tambien en La, Mi
I I

majeurs. mayor.

(2) 4

D!> major
Des Dur
Re]> majeur
Sep mayor

Thus also in C|, Al>, I Sbenso in Cia,As,Ss. I Aussi en irt'^,La\>^i]} I Tambien en Do%, La\},
Ei> major.

|
dur.

\
majeur.

|
J/it mayor.
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b!> major
S dur
Si\> majeur
Si9 may-or

B major
H dur
Si majeur
Si mayor

3 i 5 2 5 3 15 3 3 5 13 5
3 5 i „

r.
-* 1 i 3 51* 5 5 \453 1, 4

-y \\ iTrJ F^UF ^ rtfi I
W ^ Jfl '^'^Ir

[

rrf
^a

o 2 3 1
" ^ - ~ *>

" 1335
Also in Cl> major

|
Auch en Ges dur Aussi eiLjrf t majeur \Tamhien en Do\> mayor

Minor Keys Moll Tonarten Tons mineurs Tonos menores

A minor
A moll
La mineur
La menor

3 ji-f-j— n ^^n ig.g'f' "T'^?.! ^^^. •"I'T'i^ 3

3 4 1 5 5 5341 1435 5 ^5
1 4 ^-Js

Thus also in E, EkDjI) I
Ehenso in S,£s(Dis) I Aussi en Mi, Mi\>

D minor.
|
D moll.

\
(Xep, Re mineur.

Tambien en Mi, Miv
CXejjf), Re menor.

B minor
H m.oll

La mineur
Si menor

B . i < 4 3 5 (34 4 ^^ 5_3 4 1 ^ . B

R 3 4 1 5

'-3 i. 3

1 * 3 fi

Fjt minor

Fa% mineur
/"ajl menor

13 14^
T^

3 ^ 3 (3 4 4 2) 3 ^-^ 4 , .;^ 1 5
4 1

- 1 ''*' 1 m\-^ 3 (3 4 4 2) 3

1 3 *
^*^ 4 .^^2 rri*3413X-'- * 3^1 5^ 3513

Thus also in C|, G| I SIbenso in Gis,Ois/Ais) I Aussi en Ut'^,Sol'^(£a\>)

(A1») minor. moll. mineur.

3
5 1

13 4 T 1 3 1 4
Tambien en Do%, Sol%

(LaV) menor.

P minor
F moll
Fa mineur
Fa menor
^

B .2 3 1 * s t^^^l r^^„ 6 *• 132 5 5
5 2 3 1

-J- 5 ^-TT"! rT7"3 B ^ 1 3 3 5
5

Thus in C,G, minor. I Ebenso in G,0 moll. I Aussi en Ut, Sol mi- I TambiSn en Do, Sol

neur. menor.

B!> minor
B tnull

Si\> mineur
Siv m,enor

(3) 3 %_ /|\ 3 ^|) ? 3i|>, i 3 (8)

3 1(*/ (3) ^*(8) (8) ' (3)
**13
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Dominant - Seventh

Chords.

Dominant Septimen-

akkorde.

Accords de Sep -

tieme de Dominante.

Acordes de Setinia

de Dominante.

m, d. ottava sopra

1324 243513342435 5 3 4242315842 423 1

Thus in all Iceys.
4 2

A'benso ir alien Tonarten De meme dans tous Asi mis/no en todos

les tons. I los tonos.

m. d- ottava sopra

if^

JfuumJjjjg^oJ
5 f^) 5>23 1

5 (4) B 2 ^

Thus in all keys.

HB-

Ebensu in alien Tonarten.

"^- 3 . - .
1 -A .T\ 5

(4)
" o

^

De meme dans tous I Asi mismo en todos

les tons.
I

los tonos.

m. d. ottava sopa

(4)

3

^i^ 4=«5^

3 1-

Thus in all keys
,^^. (I) '

Ebenxo in alien Tunarte
^

1) 2^5
De meme dans tous

les tons.

(I) ^ 5 I) 5

^s?' mismo en todos

los tonos.

Diminished Seventh

Chords.

Vtrminderte Septi -

menakkorde

.

Accords de Sep

tieme diminuee.

Acordes de Setima

disminuida

.

m. d. ottava sopra
3 5 12 13 2 4 3 5 1

1
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Thus also other se

venth chord arpeggios.

Hbenso andere Septi

menakkord Arpeggien

.

De meme pour les diffe-

rent s ajpeges d' accords de

septi erne.

Asi mismo los demds

arpeffios de aeordes de

setima.

Chords of the ninth.
|

Nonen Akkorde.
\
Accords de neuvieme.

|
Aeordes de novena.

legato /^ e poip
m. d. ottava sopra 3

4

5 3 4 2 435
J)a capo staccato ^ e poi p

1 a 8 4_ 3 5

534 331
Thus in all keys.

5 5

Hbenso in alien Tonarten. I De meme dans tous I Aai mismo en todos

les tons . los tonos.

Practise also:
| Man ubn auch:

\

Etudiez aussi:

legato ^e poi J9

3 g I?! 3

JEstiidiense tambien:

3 2_

Da capo staccato f e poi J(t

4 3 _5

534331 g

Thus in other keys. Sbenso in. anderen Tonar De meme dans d'autres Asi mismo en otros

tons. tonoa.
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Examples.

The crescendo should

be done without pres

sure and stiffness of the

arm, in order to prevent im-

mediate fatigue. The

whole passage should re-

flect roguish humor.

Sonata Op.87,N9
1 inEp major.

Edition by;

Allegro ( J . : 88

)

Beispiele.

Das Crescendo muss
ohne Druek und Steif -

heit des Armes aus^e -

fUhrt werden, sonst tritt

sofort MUdigkeit ein, •

Die ganz Passage soil

mit keckem Humor ge-

spielt werden.

Sonate Op.27,N9l
in Es dur.

Exemples.

Le crescendo doit se

faire sans pression et

sans raideur du bras, car

sans cela on se fatigue

de suite. Tout le pas -

sage doit etre execute

d'une maniere enjouee.

Sonate Op.37,N?l
en Miv majeur.

Ejempios.

LUDWIG van BEETHOVEN

Ausgabe von:
\

Edition de:

GERMER*)

SI crescendo debe

hacerse sin presion ni

rigidez del brazo, puea

de lo eontraria se can -

sa uno en seguida. To -

do el pasaje debe eje -

eutarae con buen hu
mor picaresco.

Sonata Op. 37,N?

I

en Mi]} mayor.

Hdicion de:

s>}\>.
, ff ;, .g:

^ '^.

«) By special permission of the original publishers Henry Litolff's Verlag, Braunschweig.
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Sonata in A minor,

N9 10, (Edition by Stein-

graber.)

Sonate in A moll,

N? 10, CAusgabe von

Steingr'dher.)

Sonate en La mi -

neur, N9 10 , (Edition de

Steingi'Uber.)

133

Sonata en La me -

iMr,N9 10, (Mdicion de

Steingriiber.)

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Allegro maestoso

Concerto in D ma- Konzert in D dur. Concerto en Re ma-
jor. (Coronation Concerto) I (KiiJnungs- konzert) I jeur. (Concerto de I'Emper

eur)

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Concierto en Re ma-
yoriConcierto del JFmpera-
dor)

I According to

( Se^un I

Srtccoraing \o \

D^pres Hummel: Allegro brillante)

B 3 4

2 il2 I TT1 3_J L^
4U1. ^ 4 1 B 3 4

i

ibl.m^ m
"S? B a~3

f
15 2 3

1 "
8 a'PTI1^33

etc.

y h <'' *^ »^^i^
^.

The transition from
the end of one arpeggio
to the beginning of the
next must be accom -

plished without nervous
jar or twitching. The
chords in the bass to be
rhythmical and precise.

Allegro vivace (J

^

Der Spruriff vom Mnde
eines Arpeggio zuin An-
fang des n'dehsten, muss
ohne nervoses Zueken tend

Ziehen geschehen. Die Ak-
korde iin Bass rhytkmiseh
und pr'dzise.

La transition de la

fin d'un arpege au com -

mencement du suivant
doit se faire sans se -

cousses nerveuses et

sans hearts. Les ac-
cords dans la basse doi-

vent etre rythmiques et

joues avee precision.

Rondo a Capriccio Op. 139
LUDWIG van BEETHOVEN

152-160)

-^'1' fffr
/

te

•to. *
^^

Zu transicion del
final de un arpegio al

principio del siguiente
se debe hacer sin sa -

cudida nerviosa- Los
aeordes en el bajo de -

ben ser ritmicos y dados
con precision.

4

f

—w—^
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I
U^

(3)
4

3 2 -
2 5

1^ 3 15

^
/

-^-#

dimin.

f

^=^

%).
%). *

^'
tirV

(3)
4 4

ia ^1 ^ ftT 3

• z •

diminuendo fp creso. f
1 ' • 5

1^ ±^EE,\

ten.

%0.

l1* bi

%).

^WiE t^ ^i "^m
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Because of its appar-

ent lack of difficulty

this form of arpeggio, of

frequent occurrence, is

often unduly neglected.

Yet it helps considera -

bly towards gaining' even-

ness.

Weffen anscheinender

Leichtigkeit wird diese

Arpeggioform irdt Unrecht

oft vernachl'dssigt . Sie

tragi jedoeh viel zur Gleich-

massigkeit des Spieles

bei und wird aueh oft

angetroffen

.

La facilite apparente

de cette forme d'arpeges

est cause de ce qu' elle

est souvent, et a tort,

negligee. Pourtant ils ai -

dent beaucoup a acquerir

I'egalite du jeu et ils

sont assez frequents dans

le jeu du piano.

La aparente faailidad

de estos arpegios es causa

de que a /nenudo, y sin

razon, se les descuide.

Sin embargo, ayudan mu-

cho a obtener igualdad y
se encuentrari ftecuente -

mente.

^^m
m.d.due ottave sopra

LWII^
20934- 274b



128

Examples.

The crescendo to be

developed in groups. The
first 32^ note must not

be detached violently.

Beispiele.

Das Crescendo in Grup-

pen. Die erste 32tel Note

daif nicht he/tig- abgestos-

sen werden

.

Exemples.

Le crescendo se fera

en groupea. La premiere
triple eroehe ne doit pas

etre detachee violemment.

Ejempios.

£1 crescendo se hara
en grupos. No se debe
destacar violentamente la

primera triple corchea.

Sonata Op.SS in

B1» major.

Sonate Op. 22 in £
dur.

Sonate Op. 23 en

Siv majeur.

Sonata Op. 22 en
8i\ mayor.

Edition by:

Rondo ,

Allegretto ( #0 = ise

)

LUDWIG van BEETHOVEN
Ausgabe von: I Edition de:

GERMEE*)

£diei6n de:

20934
*) By special permission of the original publishers Henry Litolff's Verlag, Braunschweig.
J34-274b



Concerto in D minor

137

Konzert in !D moll I Concerto en^«mineur I Concierto en Re menor

JOHANNES BRAHMS*'

T i

^rrr. pfffr . f »4T 4
4 12 54 legato

IJu Z±
*Sf5

^ f^SIfB-
"12 ^

i"34 1 2 etc

lyjffSf^
fei

^g •a a

*) By special permission of the original publisher N. Simrock 6. m.b.H. Berlin.

Concerto in C minor Konzert in C moll Concerto en Ut mineur Concierto en Do menor

EMIL von SAUER*^

Allegro deciso, assai moderato
(4)

. C')

Ir "" ^

sai moderato ,4) 640-;,

*) By special permission of the original publishers B. Schott s Sohne, Mainz
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Original exercises,

expressly written for

this work, by

Originalubungen,

eigens fur dieses Werk

geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

Ejercicios originates,

escritos especialmente

para esta obra, por

JOSEF LHEVINNE

When playing these

arpeggios, do not hold

the hands spread out as

if trying to encompass

ihe whole chord; let the

hands glide over the key-

board in an easy manner.

The wrists should be

kept supple and should

be slightly raised or

lowered, as occasion de-

mands, in order to facil-

itate the execution. (A.J.)

Wenn man diese Ar -

peggien spielt, halte man
die Hand nieht ausgebrei-

tet, als db man den Ver-

such machen m,dehte, den

ganzen Akkord zu u-m. -

spannen; m.an lasse die

Sand leieht Uber die

Klaviatur dahingleiten .

Das Handgelenk tnuss

in beiden Handen bieg-

sain bleiben, und man
sollte es leieht heben

Oder senken, je naehdem

es nbtig isi, tcm sich

dadurch das Spielen

leichter zu machen.(A.J.)

En jouant ces arpeges,

ne pas tenir les mains
etendues comma si on

cherchait a prendre tout

I accord; laisser les

mains se mouvoir sur

le clavier avec aisance.

II faut garder les poig -

nets souples et les elever

ou les baisser legerement

selon le cas, pour facili-

ter I'exe'cution. (A.J.)

Al estudiar estos ar -

pegios no hay que tratar

de abarcar con la m,ano

la extension del aeorde

mism,o, sino dejar que la

m.ano se mueva sin ten-

sion, con facilidad, so -

bre el ieclado. Las mu-

necas deben quedar flext-

hles y hay que alzarlas o

deprimirlas levemente se-

gun lo pida el caso, para

facilitar la ejecuci6n.(A.J.)

And ante -Moderato-Alleg-ro (A.J.)

irrrnir

54 ; 1 4

1 3 .S 4 1

m. s. ottava bassa

\k .r'Trfr'Tflrf

4 ; 1 4

ffrr^ :

rT^-^-S=s E
1 334 1

.=4-- r--0

4
2 H m ^ r l[[^r^=^

I
4

£?I E
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S-

I I ^;- 4 3 '-i-
*^^^

^^a 3

12 3 4 1

M
4 3

1 4

s-

4^ * 3 ! 4^ 1̂3 3 4 1

<y-

M
S

1 a 3|^

12 3 4 1

4 3
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\i -1

—

h--4t=T* P^r^'
F^

5"
9- 4

9-

"i 1
4

^
1

-^?

r*p
r^ ^yj B

1 a 3 4 1

=S
"

»

.1: 'ty/r
-

\r . \"^^
1 4

^ =— —— ^^^^ '
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a -f—IT

^T*rTi

<9 5
•"

"i
1 4

l> ^

\% p*
f-- =

—
1 2 3 4 1

V

i Q 4

-ftrr
^ —fj ' "

" L 1

1 F Esb^ \ TOJ '

^^^

—

pTtf^

«- 5

m.1- • 3 2 £—r r
~

4

T~rPTT Mill
1 2 3 4 1

r r

I
4

eb^ MtJ '

5 4
"3^2

F^ =ij^=*Fgrt

>-

A--

^.t-«. :

5"
4

rfi

1
4

• _ =^
»-
=

»)

4

p
" ^ ---

L_i_3 4 I —=
E.

tF=p=

^^T^^^a I 4

== = s5 B
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m. s. ottava bassa

1 3
(sopra)

5 4
1 23^ _

(sopra) * 5

(simile) * B

20934-a74b
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Original exercises,

expressly written for

this work, by

riginal'dhungen

,

eigens far dieses Werk

geschrieben, von

Exercices originaux

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

ERNST V. DOHNANYI

Ejercicios originates

escritos especialmente

para esta ohra,por

The basic idea of these

exercises has already been

made use of by Ernst von

Dohnanyi in his exercises,

contributed to the chapter

"Finger Exercises'.' The

exercises are very helpful

in acquiring brilliancy

and dash in the playing

of arpeggios. Use a racy

atld crisp touch which is

brought forth by the

strength of the finger -

tips. (A.J.)

Die Chfundidee dieser

Ubungen ist bereits von

Serrn Ernst von Dokrumffi

in seinen JIbungen itn

Kapitel "Finger-iibungen"

angewendet worden. Sie

verhelfen ungemein dazu,

nich ein gldnzendes und

schwunghaftes Spielen

von Arpeggien anzueig-

nen. Man wende einen

rassigen und kernigen

Anschlag an, der dureh

die Kraft in den Finger-

spitzen hervorgebracht

wird. (A.J.)

L'idee fondamentale

de ces exercices a deja

ete employee par Ernst

von Dohnanyi dans les

exercices qu' il a ecrits

pour le chapitre"Exer -

cices des Doigts". lis

sont de la plus

grande utilite pour ac -

querir le brillant et la

fougue dans le jeu d'ar-

peges. Employez un

toucher mordant et vi -

goureux, qu'on obtiendra

par la force du bout des

doigts. (A.J.)

La idea fundamental de

estos ejercicios ha sido em-

pleada ya por Ernst von

Dohnanyi en sus ejerci -

cios eon los que ha co -

laborado en el eapitulo

"Ejercicios de Dedos". Los

ejercicios son swinamente

^Utiles para adquirir brill

-

antez y audacia al tocar

los arpegios. Empleese

un "toucher" redo y vig

-

oroso que se produce eon

la fuerza de la punta de

los dedos. CA.J.)

Andante - Allegro- Presto
(sopra) isopra) (sopra)

5 — *

m.d.
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I. s. /

''^-•^4.61, ^^U^ , iT>^ M^ ^, ^ , ^T^ hl^£.,3.4

^ ^r:'j-./rTi i rii

I^Jv^fflXf:
s;

S««=^(sopra) (sopra)'om (sopra) 5 _ (sopra)

Sis^ JiH"iri^ v^^T'« « ^
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(sopra) (simile)
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^kiMh.i,,i h^IJhki.1 . w StiX'i#f^i'#.i,, . i
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Original exercises,

expressly written for
this work, by

OriginalUhungen , ei-

gens fur dieses Werk
gesenriehen, von

Exercices originaux

ecrits expressement pour
cette oeuvTe,par

141

Ejercicios originales,

escritos especiahnent

e

para esta obra,por

OSSIP GABEILOWITSCH

These virtuoso exerci-

sea develop technical dex-

terity in the execution of

arpeggios of chords in

extended form. Do not try

to emcompass the range

of the chord; but let the

hand glide along, supple

and without strain,so that

the real stretchof the hand

be less than an octave. (See

page 101) (A. J.)

Diese Virtuoso TTbun -

gen entwickeln technisehe

Gewandtheit teitn Spielen

von Arpeg-gien in wetter

Lage. Man versuche nicht

den Umfang des Akkords
zu greifen, sondern lasse

die Hand rnuhelos und
locker dahingleiten, so

dass die wirkliche Aus -

dehnung der Hand weni -

ger als eine Oktave be -

trdgt. (Siehe Seite 101

)

a. J.)

Ces exercices de"vir -

tuose" developpent la dex-

te'rite danfe 1' execution

des arpeges d'accord e-

tendus. Ne eherchez pas

a atteindre I'etendue de

I'accord, mais laissez la

main se mouvoir avec

souplesse et sans ten -

sion, de telle sorte que

I'etendue reelle de la

main soit mains qu'une

octave. (Voir pagelOi)(A.J.)

Sstos ejercicios de"vir-

tuoso" desarrollan dexter-

idad tecnica en la ejecu-

cion de arpegios de acor-

des extendidos. No se

trate de abarcar la exten-

sion del acorde,sino de

-

jese que la mano se mue-

va con soltura y sin ten-

sion, de tal modo que la

extension verdadera de la

mano sea menos qtie una

octaua. (Vease paginalOl)
(A.J.)

f-mf-p
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2 4 5 4

(3) ,

1 3 4 I

m 0-

(3)

^
(3)

1 3 4 1 m
fetem

i ^ i'^^ - -H4^'a^i - -H4<
ŝ

«
' ^

»

3 4 5 4

fe

(3) ,

1 3 4 1

m^ m

^
5 -^ 3 3 5 3

^^^

li ^la,
1

2 3 1

^^^^—J—"^ft=H ^SSS

—

J—

=====

^):
J. k i

—

*

-J-^

•
^ f —

» -J-^—
•

, ^ J

1»—

=

, -^ M/b
-f _ 3

o 1
F
— '—r~

-m-f
'

^~r
3 1

5 3 4
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1
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J
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f- ^-J 1
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3 4 5 4

(sopra)
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3 3 5 3
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3 4 5 4

(3)

u I 2 4

m
3 1

(3) ^ ^

')•% ^ 7 r r §
* 3 3

^
-5 3 1 S-

2 4 5 4

(3)

I 3 4 i¥r^ 3= 2 1 (|) m ^^

^^ ^ Ai
yi â̂ ^ 4P

3454
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3 4 5 4

2 4 5 4

12 4 1

t̂e

Z_ 1 4^ 2

^S i ^^^
3 2

4 2 12 _
1

4 12 3

2 3 5 3

i t*
12 4 1

m
4 3 12

^ ^ ^te
4 1^

2 4 5 4

(4)

1 2 3 1

B fa

7?1^F^ ul^ -

g^ ^
1̂ a

m ^ feite

i

T^ 1

1 2 3 1

2 4 5 4

1 2 3

(4)

;^ 2 ^ ^^ ^^^ ii^^fe'^ '^f r -J* r ^ ^-2 1 2

^ ^ p

^ iiU 1^ Mm mn
i 1 ^r~.
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2 4 5 4

5 3
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N92

s% (sopra) D. , <%

^ .m. %

(sopra) D

4 •. 2

*

m Z 4

f tfF iiffr-^ I f f f te^̂
it

^ ^, 2-2 .
4 - - « 4

> » a

9 h«. o (sopra)^ ^
#?
P W
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(9-

i

s-

"Tffif ' n-ifif
1

1

S Mm
3 (sopra) 3 p 2 (sopra)

km^

<S- *- 6

ii
- i 3 4^ 3 3 ^ ^ 2 3

4 1»-,-3^
(sopra)m fT^,im

4-1

iip: IE F « =» 3
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(sopra) S— ..
^
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8-.
5

1 o 4 ^ 4" {sopra)^.

:=^f f^.^ f^fg g^p.' ri,l ^f^t
i s :i tt fefcs

^ ^ î 3te ^ ^U.
«J "^4 2 2 ^ Ŝ

i) 4 2 2

5
8-

te

(sqpra)S -. B "'--,

•F- ° 2 "'""5 4 4*2^' 4E-i9. ""

:— ;r:it. 1 It -». j ^ E:;_:fc:— :_^ 2 ; 4
1^ 2 2
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1 4 :

4 «_ 2ms
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1 4
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Finger Repetitions

M^

Finger Repetitionen

Repetitions de Doigts

Repeticiones de Dedos
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Finger Repetitions.

They are a great help,

not only in making the

fingers more agile but

also in strengthening the

extreme joints of the fin-

gers (near the tips) which

are usually weaker than

the others. Repetitions

may be accomplished in

two ways: 1) The fin-

gers rising as usual,curved;

this is suited to repeti -

tions in a moderate tempo.

2) The fingers, all except

the thumb, striking the key

more flatly, lengthwise,

and brought under the

palm of the hand quick-

ly one after another.

This way is the best for

rapid, sustained and brilli-

ant repetitions,as through

it, one can secure far

greater speed, besides mak-

ing the repetitions sound

in a characteristic, well

articulated and brilliant

manner.

Finger Repetitionen.

Sie sind von gro -

saem Wert, nicht allein,

U7n die Finger fliyiker

und gel'dufiger zu nia -

chen, nonderit auch u/n

die Kraft dtrdusnerston

Fingerglieder, (das /leisst

jener am JSnde der Fin-

ger) welche gowohnlich

weniger Kraft als die

anderen beaitzen , zu

st'drken. Repetitiuneii

kunnen auf zwei Arten

ausgtf'Uhrt werden: 1.)

die Finger heben sich

wie beim gewdhnlichen

Spiel, g-ewulbt; dieae

Art int am Flatze fur

nicht allzu schnelle Re-

petitionen. 2) Alle Fin-

ger aunner dein Haumen,

scklagen die Taste in mehr

gesti'eckter Maltung flach

art, und werden einer nach

deiH anderen scknell unter

die Handfldche gehraeht.

Diese AH eignet sich am

besten fiir schnelle, lang-

anhaltende und bril -

lante Repetitionen, da

eine weit grossere Schnel-

ligkeit erzielt werden, kann

und die Repetitionen

viel kemiger klingen.

Repetitions dedoigts.

Elles sont d'un grand

secours,non seulement

pour rendre les doigts,

agiles et delies,mais aussi

pour fortifier la derniere

articulation, (pres du bout

du doigt,) qui est,d'habi-

tude, moins forte que les

autres. Les repetitions

peuvent se faire de deux

manieres: l)Les doigts

se levent comme d'habi -

tude, courbes;ce moyen

se prete aux repetitions

dans un mouvement mo-

dere'. 2) Tous les doigts,

exceptele pouce, frappent

la touche plus a plat et

sont vivemenf'replies" un

apres 1 autre, sous la

paume de la main. Cette

maniere est la meilleure

pour les repetitions rapi -

des, de longue duree et

brillantes, car on pent,

avec elle, obtenir une

grande vitesse, et les

notes repetees ont une

sonorite martelee et

brillante toute speciale.

Repeticiones de dedos.

Son niuy eficaees no

solo para hacer los dedus

agiles y veloces, sine para

fortificar la ultima arti -

culacion (hacia la extre -

midad del dedo) la cual,

de costumbre, es menosfiier-

te que las otras.Zas re-

peticiones pueden hacerse

de doa maneras: 1) Los

dedos se levantan como

de costumbre, eneorvados

;

esta manera se presta a

las repeticiones en un movi-

iniento moderado. 2) Los

dedos, todos excepto el

pulgar, hieren la tecla mas de

piano, en su longitud,y se

les retrae vivamente, uno

despues del otro, debajo de

la palma de la mano . Fsta

manera es la mejor para

repeticiones rapidas, de

larga duracion y brillantes,

pues con ella se puede

obtener una gran veloci -

dad y las repeticiones

suenan de un inodo mar -

tillado y brillante muy

especial.
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As a rule, all exer -

cises, as already explained,

should be practiaed in two

ways: with "lifted" and

with "drawn in"fingers.

The following are special-

ly beneficial for the thumbs.

Tin allgemeinen sind alle

Ubungen auf beide erw'dhn-

te Arten: mit "gehobenen"

und ?nit "eingezogenen"

Fingern zu iiben. Fol

gende sind besonders vor-

teilhaft filr die Daumen.

Com me regie generale,

tous les exercices doi -

vent etre etudies des
deux manieres indiquees:

avec dolgts "laves" et

doigts "replies'.' Les

suivants ont une action

specialement avantageuse

sur les pouces.

Por regla general, to -

dos lus ejercicios deben estu-

diarse de las dos maneras

eaplieadas: con los dedos

" leuantados" y los dedus

"retratdos". Los siguientes

ejercen una accion especial-

tnente berlefica sobre los

pulgares.

The notes printed in

small type are to be

played with great rapid-

ity.

N91

Die kleingedruckten No-

ten sind mit grosser Oe -

schwindigkeit zu spielen.

J
simile

Les notes imprimees en

petits caract^res se joueront

avec grande rapidite.

Las notas impresas en

tipo pequeno se ejecuta -

run con grayi rapidez.

2 18 1 3 13 3 13 HeW "^^^it^H^^^^W - U" ^

The firs

with 2121

keys with

three keys

last three

or 4343.

N?2

t three keys

; the next three

3131,- the next

with 4141; the

keys with 3232,

Die ersten drei Totiar -

ten mit 2121; die ndchsten

drei Tonarten mit 3131;

die folgenden drei Ton -

arten mit 4141; die letz -

ten drei Tonarten ?nit 32

32, Oder 4343.

3 2 1 1

Les trois premiers tons

avec 2121; les trois tons

suivants avec 3131; les

trois tons suivants avec

4141; les trois derniers tons

avec 3232, ou 4343.

321

ira H H ''i '-'i

•^ ^ ^ \ 3 i I
,
V

I

3 11 1
-—

—

Los tres primeros tonos

con 2121; los tres tonos

siguientes con 3131; los

tres tonos siguientes con

4141; los tres ultimo^ tonos

con 3232, o bien 4343.

simile

xtmiff!
~

3 3 1 3 3 1 ^ simile

m.s. una ottava bassa

The first six keys with

1321; the last six keys with

1432.

Die ersten seeks Tonar-

ten mit 1321; die letzten

seeks Tonarten mit 1432.

Les six premiers tons

avec 1321; les derniers six

tons avec 1432.

etc.

Los seis primeros tonos

con 1321; los seis ultimos

tonos con 1432.

20984- 274b
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N93
Allegro f - nif - p

2 12 1 3 12 1
2 1

2 1 2 1 2 1
simile

^ T 7 2 I 2 1 2 1

2 1

etc.

The first four ieys with

2121; the next four keys

with 3131; the last four

keys with 4141.

Bie ersten vior Tonarten

mit 2121; die ruichiiicn vier

Tonarten mil 3131; die ie(z-

ien vier Tonarten mit 4141.

Les quatre premiers tons

avec 2121; les quatre tons

suivants avec 3131; les

quatre derniers tons avec
4141.

Los euatro primeros tonos

con 2121; /OS euatro tonos

siguientes con 3131; los eua-

tro ultiinos tonos con 4141.

They impart nimbleness

to the fingers and lightness

to the wrist.

Diese gebcn den Fingern

Sehendigkeit und dein Hand-

gelenk Leichtigkeit.

lis donnent I'agilite aux

doigts et aux poignets.

Dan agilidad a los dedos

y a las munecas.

N94
Allegretto y - mf - p

2 12 1

2 121 2 12 12 12 1

m
3 1

s 3 12 1

• • a 1 » # S:rrm WM-3-^
^&—1-

2 1 2 1 2 1 2 1
2 1

2 1 2 1

'3 1 etc.

The first three keys with

2121; the next three keys

with 3131; the- next three

keys with 4141; the last

three keys with 3232, or

with 4343.

Die ersten drei Tonarten

mit 2131; die ndchsten drei

Tonarten mit 3131; die fol-

genden drei Tonarten mit

4141; die letzten drei Ton-
arten mit 3232, Oder mit
4343.

Les premiers trois tons

avec 3131; les trois tons sui-

vants avec 3131; les trois

tons suivants avec 4141;

les trois derniers tons avec

3232, ou 4343.

Los tres primeros tonos

con 2121; los tres tonos

siguientes con 3131; los tres

tonos siguientes con 4141;

los tres ultimos tonos con

con 3232, o bien 4343.

With " drawn in" fin- Mit "eingezogenen" Fin- Avec doigts "replies".
|
Con los dedos "retraidos"

s. ' gem. I

95
Allegretto

3 3

The first six keys with

3232; the last six keys

with 4343.

Die ersten seehs Tonarten

mit 3332; die letzten seeks

Tonarten mit 4343.

Les six premiers tons

avec 3232; les derniers six

tons avec 4343.

etc.

Zos sets primeros tonos

con 3232; los seis ultimos

tonoa con 4343.

30934-a74b
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With "drawn in" (curved)

fingers.

N96
Vivace J'-p
S 3 1-

Mii "eingezogeneW Fin- Avec doigts "replies". | Con los dedos "retraidos"

gem. I

3 2 1 3 2 1 3 2 1

simile

3 3 J simile
etc.

With "lifted" fingers.
[

Mit "gehobenen" Fingern.
|

Avec doigts "leve's!' I Con los dedoa "levantados'.

N9 7
Con rapidita mf - jap

12 1 3 1 2 1 2 12 1

2l2l 2l21

N9 8 . ^.
Vivace "^ «4%

3 2 1

32l 321 321 321 3 2 1 3 2 1

4321 4321 4321 4321
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Examples. Beispiele. Exemples. Ejemplos.

Gnomenreigen

FRANZ LISZT

Presto scherzando^ 7 7 jt 7^^
2 8

^ 1r 1) V ^=S^

i ^
" ^ ttJ ^ ^ ^i^jjj ' jiijj^

*3^, 5j^ sordini

'>^' i f#f#

8 2 1

4
2
1

2 1 3 2 1

I ^^+*
Iy ^ n ^ ^

g^
-^"-^ -^>—

^

^ 44J JJJ jjj jn jijjjj JJJJJ4

y I," p •? ?

5

if^m i
if ^^^=T: V V ?=^=^ ^
i9»

S JJJ 4J4 J4JJ44 4JJ ni 444 ii^

^ i ^^
#i

3 2 1

5
3
1

3 2 1 3 2 1 3 3 1

8--

si; ^ ^P -^ ^
i

^l
^^

^
-^^ -^^^

(Ped. ad libitum)^ JiJi'ii 444 iiJ 444 44i 4444iJ
3 3 1^

senza sora.

8-

i i *i ^

.

rkt^T
II

^
(ossia)
^(m.d.)
3—3 i

:i») 2 1

fzw. d.)
3 2 1 3 3 11

-)etc.

^« 2 1 3 '^ ^ 3 3 1

331 321321
(m.sJ (m.s.)

(m.s.)

20934-274b
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Tarantella Venezia e Napoli

FRANZ LISZT

Presto

^m -i^-3—a 4 3-
13 2 1 g 3 13a 133 142

^ ^ 1 3 2

P
(>)

v= ^" n jj} i ^m
(:>) (»

^^^Ej ^
r

i
13 2 1 13 2 1

pp
' /Tj ^^a s 1 3 3 13 3

* * * * ^ *r iS (»

(>*) (^) "T^T

^^ * I ^»i i?^

With "drawn in" (curved)

fingers.

Mi't "et'ng-ezoffenen" Fiyi-

gern.

Avec doigts "replies".

P

Con /OS dedos "retraidos'.

4 3 3 4 .S 3

4 3 2

i ^^^ ^it*

43243 2

^^ rr^ f

^^ .» |^^_^S jaa_^B 432 432432 bsLs&

^ N^^^itt-MTE^t

I

4 3 2 4 3 2

4 3 3 4 3 2

S^ f
4 3 2

t o <i 1 J /r

Jt,h j J Jl'j^^ ^^^7'
P -P
&^^^S^^

^
fl l>J' -^j^ L^£_yj Ly_yj ^^^i^^

l.fVTl'''fVl^
• *

4 3 2

4 3 3 4 3 2

4 3 24 3 2

-TO^
4 3 2

V V'^i/^i H i ^
tig * «

iff

-): ^^r rJrr I-/' j^..ji.. J' ^^biVi> '^^ WfT^4 3 2 4 3 2

a0934-a74b
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^Y'^T J
With "drawn in" fingers.

[oderato = J

Afri "cingezogenen" Fin- Avec doigts "replies". Con los dedos "retraidos"

gem

.

m^%m rm f??

3 3 4 3 2 ' "J 11 \ I ^ 2 4 a •? 4 3 3 4 3 9.4 3 3 4 3 2 • _ L I 1 | T ,

^- ^ ; ^ » 4 3 9.

""
%

4 3 3 ^r̂^43a—

#

m nrr
14 3 3 Li 3 3 ^-3 3 3^^ jl J. :^ >..,^' ^^

B=—^=„ ^Q 3 433 TV), rta334 3 3432
simile

433433 4 8 3 4*1

I WWW g±
4 3 8 ^r*-

S

1 1

1_4 3 3 l-,4 3 2^^ ¥ffS
^^5

UJi ^5 ^^
^^^433 simile

i^wr\ "^ ^^-4—3—3-

^—

^

1 1

i 4 3 3 :^^
etc.

^W ^ ^1 .1^1g

30934-274b
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N912

4 3 2 4 3 3

4 3 2 4

^^ }7?rJT3^;?T".iJ^^,L^.^^
^ 1? »F P 'P

^^ ^

^^^^^^^^^3 ^=^

433 432 432

N?13
Vivace

m'uj_ #3 2 4 3

j(^.

3 ?. 1 3 3 ^ JT^

Yffrrr T ""TTT
2 13 2 1

3 2 13 2 1

i
jt>^-

3 2 1

^>): ||J J J ilJ ^=f
J-Jl hJ J i ^

dd i
\

5 J i i J J J

t|p ^ p ^

^rrr » ^
3 3 1

20934- 374b



166

^^
^

>)=
i iJ J J iiJ J 5=i

m %*^^
iip p p it'[^"LT^^m^

t
PJ^ oresG.

4 3 - 1 4 3 2 1
4 3 2 1

k\. aJ JJ J tt«S j|J.^^J.

itrr rr^

4331 4331 4331

20934- 374b
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i
2ip

gjF^4 ): :* ^ ^ ^
-'

\}m m m m^P P P V^^LU.

30934- 274b
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Allegro deciso

N914 5 § ^y I
6
4(a)

4 3 2 1
4 3 3 1

m.s.due ottave bassa
4 3 2 1

4 3 2 1

-i .^4

With "drawn in"(curved)

fingers.

MWeingezogenen" Pin-

gern.

Avec doigts '"replieB"
|
Con los dedos "retraidosV

N916^M
-eg-gier e r

n
ipiclo

F=^
i^^^ •

b-
-^p.

|l
)

—

-4t~^j- -•1- -•I
5 , J

4
1—

«

3

1—

J

9

1—

•

1

—6—

*

1

#—

1

r—

1

m—

1

•— —p»-»— p

—

V

—

r-
—1

/ 4

-^- '

3 3 1

cresc

1 J 1 1

1

^^R—

J

4
r--

r
'' * # •

1

1

\-J *
m <
3 »—

t

5

:—

t

4 3 1

-J
5

1

u_ a i-J

t
1 4

^[^J bp p f pS ^4381
4? cr<;»<J.

4 3 2 1

2> cresc.

^ V-^#^»^

—

^^' S
4 8 3 1 ET^ X^3 a 1

30934- 274b
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N9 17
5 4 3 2 5 4 3 2

5 4 3 2 54325432

NoisY"*"
t

i

a

3=^
-3-»- 4k' il W' 0k r^ 3 3 bi.

-3-a-
i ^a <:fl/>o

/i
5 3 2 1

5 3 2• • 53:
3 a -3-3- m

^ I S I
5 3 2

-3H3-

-3-^-

3 2 -y. 1

1 6
1 5
5

^ Andante
Moderato

Allegro

N9 19 ^^^^0

i

B

8 a 3 « grazw
b*

p » :v <f<i c<?^<?

^,
3 2 1

6 3 2

b5 *

nif-p-pp
Andante
Moderato

Allegro

20984- 274b
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rf'
oderato

I
1 4 3 3

4 3 3 ^- 4 a 2 1.—B-a-a i— ^ ^ ^

4 3 iB

y^
1 1
5 4 3 3 5

^2^

5 4 3 3

• * *

i 1

5 4 3 3 5 5 4 3 3 5

^ 4 3 3-

simile

m
simile
MPil

I
5 4 3 3 5

N921

simile

30934- 374b



With alternating hands

171

Mit sick ablosenden Avec mains alternantes I Con manos alternantes

H'dnden

f- t/^n^ Andante - Moderate - Allegro
t.d. 3—

3

3 a

'

P
^ ^ P p

' ' "P

4 3
4 3 4 3

P ^ ^ 'P ' g ^
^

^P

3 4m
p

^ ^ P
^

' p

3^
3 4 =a

3 4
3 4

3 4 3 i^,. rt r,

-H
f^^

3 a 13 3 1
3 3 1

3 3 i

3 a 1

s 3 3 I
3 2 1

2 i '^ml^^

4 3 3

^ 33

4 3 2 1—4—^ 4 3 2
4 3 2

4 3 2
4 3 2

r \^\^^rmJ ^ p^
J J

3 3 a

9 3 3

3 3

20934-a74b
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4 3 4 3

m ^^^rr^
4 3

4 3

^t£^^
4 3

-^ 4 CT * ESa Lh^ 3 3 4 fSSi
3

3 4 ^ 3 4
3̂ 4

20934-a74b
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^ \ ^^
3 3 1 3 3 1 ^=^

o # •

3 2 1
3 3 1

3 3 i

J^k%%%^^/ 'w^w%
3 3

4 3 3 4 3 3

3 3 3 3
4 3 3

3 3 -3 3-

3 3 3 3 »—
3 3

3 1 3 1

3 1

^ ^ 3 1

3 1 3 1

2 1 2 1

3 21
3 3 1

3 3 1
3 2 1

3 3 1

3 21 J3 2 1 ttd
3 a 1

3 2 1

3 2 1

3 2 3 2
<* ^ ^

3 2 1

3 2

4 3 2 1

4 3 2 1
4 3 2 1

m.d.
3 2 14 3 2 1 3214321 321 331

3333
30934-274b
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m.d-^ ^
^B^

m h ii

3 2 14321 3214321 321 321
m.s.

3 2 3 2

m
3 3 3MM J,J.J,J.J,.i.J..LJ.J.J.J.4W

m.d.

'

' '

''''''''' ' '•
'"^

3 2 3 2
3 3 3

3 2 1 4 3 2 1 3 2 1 4 3 2 1 3 21 3 21

i I,,m ^n^.. rn irn \ \,.^Ef^ ^^m
I " • p " •

p
^^^w^

3 2 3 2
3 3 3

J»mmm mmmmmmmmmd mdmm I
'^-::r^::r^£:;^

'L'r'rrr'r'rrrrr^^^

3 2 3 3

1 5 1

3 3_ 3

151
151 / 'qs

<yl6 1 /^^

m.s.

, 15 1 / "m / FR

N94 w wwrm # M=ac

ea 3 2

1
5^1*' ' ''16 1 pas

f n n
,i- ,l't ^ 3=?. -• ,

"'. 5.
'-5-1 pa 8 2 1

, B 1
i_6_l

hP S* *

w
3 2 »a-^ ^m; "w

* *

*£r K 3 2 3 2 1

2 1 5 1

3 2 1

20934- 274b
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Chromatic Repetitions | Chromattscke Repetiticmen \ Repetitions chromatiques
|
Repeticiones cromdtKos

Allegro- Presto

2 2 3

N92 p_ mf-f Andante - Moderato - Allegro
"id-

3 a 3-3 3^

fpipSgF?^'^
3 3 3 2 3 ^

3_^ 3 2 3 2

&• a" a'^'^
'

^^Ej
-^^^^^p-^-f3 3 3 3 3 2

TVJOo

-o 3-S-4 3HMr

3 2 1
3 3 1 3 3 1

3 21 3 3 1

N94
p-^f-f

4 3 2 1

3 21 3 2 1

4 3 2 1 4 32 1

4 3 3 1 4 3 2 1

T>JO 5 Moderato - Allegro

3 2 3 2 3 2

N
. 6 nif-f Moderato - Allegretto 3 3 1 32 1

ffi 3^1

N97 »^^-»^^ Andante- Moderato
4 3 2 1 4 3 2 1

3 31

4 3 2 1
4 3 2 1

4 3 2 1
4 3 3 1

4 3 2 1

20934- a74b
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N9 8

Fd

n^-mp Allegretto - Presto

^31313 121
i- m ^Mil in Tr=T:":=i

?srn~T^ 2 12 1

1—

J

1
•—

1

1

r—

1

^^^ '^ ^ ^

r»r r r r
-y£

: :*' : r r-r 1
i ^ s==s=k=:

li ; ; i>; ; ; r it; r r r r r "r r r r
^
r r r r^^ ^ ^ ^

r^ r r "r r r r r 1 i ^

r r 'T r r r
-—-^—f—^

—

T^T T

3 13 1

3 1

N?9

nvf-J^ Andante - Moderato

is:

j^

1^ ' }\\\^ \}\^^}}^^^^T T%i^r F;rncLfr --^^^sj^^^q

^^ f ffrrr^rrrrrrVrrrrr'^rrr i

t

20934- a74b
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3 2 i 3 3 1
1
3 2 1 ,

iPffffff^ffftrjtrrrrryrrrrrrrrVrrFPP^Ff.iUM 1 M 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 r r rf-?-f~\

nif- mp Andante - Moderate

N910

111 1 4 3 3 114 3 2 1
I

rrrrrrTrrrr r r rV
^« ^ 5:

g-"TT^TfffrM•qiH»-
—

,

4321 4321 Sd

B

^^ c:
1

*fH
»_

20934 -274b
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p-mf-f
N911 \ 4 3 13 2 14 3 13 2 14 3 13 2 14 3 13 2

1m S=i==^"3j «==—alZi* * J

-s-*-

1 i43Tfl 143 1 143M 1*3
5 5 5 5

'//i. s. due ottave bassa

5 5
14 3 3 1 »»»pp ^•••#^ T»j»#-^i»- ^i^jg-jg-*- jt-jejejgjg.

tpf*|»

143214 3 2
5 5

Original exercise, ex-

pressly written for this

work, by:

Orig-inafiibung, eigens

fur dieses W&7k geschiie-

ben, vun:

Exercice original, ecrit

expressement pour cette

oeuvre, par:

Ejercicio origi7ial,escrito

especialme?Ue para esta

obra, p(j7':

ARTHUR FRIEDHKIM

Allegro moderato

8-'

M. 4 M.

*—•L m
s--.

3 8 13 2
I
^_

*3E
=Tfrrr

mmddddm -

3 2 13 2 1

§

3 2 12 1
13 3 1 3 1

5.^^^

3 2 13 2 1

13 2 13 1

^
tZJ

<$—:

i
\
, 3 3 13 1 J» 3 2 1 3 3 1

Hi
fe§

13 2 12 1

^
T2I 3

»—

^

^T^l

20934- 274b
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i =iac

<9--,

affla
rffffT

S ^=^^ f:

1]

f^

.l^.^b
7 ^—

«

ri
»

—

J

^sBf^ 1 S=»

r
— #

'.if

•--4-

9-
1

-m- rm- r r m- w r r

9-^

I daiai w-rrrw"--"^'?-

h^^

>M a aa mm ;

#1=
1- ^

1
i ' E

JgSt^^ —

^

r

TJrfe -"^^

M. M. M.

i i 3 <— ^-j

'' if"

J.

4): , [, L—? i—F—

rrrrrrjn-rvJJJ JJJ

jjj
< =^1 , L

rrrr rrv-pi jP JJ •JJ J

etc.

jJj f ^ ^
- -^ ^ 1;^ * if— Is!

r F
•

Lt^

20934- a74b



Original exercise, ex-

pressly "WTitten for this

work , by

:

Oriffi>Lalubung ^ eigens

fiir dieses Iflrk gesehrie -

ben, V071

:

Exercice original,ecrit

expressement pour cette

oeuvre, par

:

181

Ejercicio oHginal, escrito

especiahnente para esta

obra, por:

EMIL von SAUER

3524 35343

^ ^ '^ ..V '
WT\TmWT\^

4 3 5 2 4 3mm
ten.

settipre legatissimo

1 1
3 ^ .m. ^ 3 ^ 4m- ^ 3^

3 5 2 4 3 3 5 2 4 3

t m^
^^m 4 3 4 3 ^s
te

3 -F- , 3 2 2 1*- , 3 3

U^LLUL ^
2 11 1 3 2
4 ^

pi»-
3 4

'"^LdJ^LdJi
3 2 3^
4 Jl- 3 4 JL ^

[lULiLfLj
**

20934- 274b
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Examples.

The first groups of

repeated notes are best

executed with only one

finger (the and)

Pblonaise in E major

Beispiele.

Die er'sten repetieiien Koten

warden am hesten ndt nur

eine/n Fi}iger(dein Uten)

ausgefuhrt

.

jPblonaise in E dur

Exemples

.

Les premieres notes

repetees se font mieux
avec un doigt seulement

(le Sine).

Polonaise en Mi majeur

FRANZ LISZT

Ejemplos.

Las primeras notanre-

petidas se hardn mejor
con solo un dedo(el 2'^.)

Ihlonesa en Mi mayor

Allegro pomposo con brio

Tarantella Venezia e Napoli

FRANZ LISZT

*Sa. ^ %b.
r5

—

'— r
^ "Seis.

8-

? > r^ ijrJJJ Jj JjJ J LrnJ i^
m m ^ pm _m

iffi mm gi
smorzando pp etc.

^fe ^ M $ i i=^w^ * ^. m %). ^ %). *
20934- 274b
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Etude Op. 67, N? 3

MORITZ MOSZKOWSKI'

Vivace

(senza pednle)

l

aJj^

¥
'

i',iirj Ti^ ii
'

I
j ~i

etc.

4 3 2 14 3 2 1
-^-9 2 4 3 ^1 3 1 l' i>l 13 2 14 3 3 1S

By permission of Ries & Erler, Berlin

Chanson Boheme from
"Carmen'.' Concert tran-
scription ty:

Poco animate

Chanson Bohetne aus
"Carmen" Konzert tran-
scription von:

Chanson Boheme de "Car-

men'.'Transcription de Con-
cert par:

MORITZ -MOSZKOWSKI *^

<^*^iw i h^h^h ^
#F^^rK Ji

Cancion Bohemia, de'Car-

men'.' Transeripciun de Con-

ciertu^par:

fe^
S

13213 21 21

m -i^i^-P-

^
1 2 }

n ra n

r?^ ^
1 2 1

etc.^ ^^^ti^ ^ J ^^
*^ By permission of Julius Hainauer, Breslau

20934- 274b
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Konzertstiick Op. 39

GABRIEL PIERNE*)

Better played thus: | Sesser so au.

{Prestissimo)

Mieux execute comme Us mejor ejeeutarlo asi:

&uit:

ossia

1

5
5
•

5 5

P

—

=f= m— w

4
»-

•

^
»

—

—
m

F r 9 9—

etc.

fc i:
,H 1

^§^ —
"« a

— 4
M
M\J-^^

3 3

-J
2

I
-•

1

L

—

4

5

•

6

i -•
5

^
—

•

—

•

6

La Campanella

PAGANINI- LISZT

^m
Allegretto

4 ^ ^3

^ffl
8-

43aj43a')43 -»-^-3- -^ ^ o » at

^="411 V t

1

i:

etc.

i^
«

30934-374b *^ Published by permission of J.Hamelle,Paris.
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14 32
1432 1 4 3 2

*tem i^ ^3

*- 1432

W^
e=p ^

1 4 3 2 4

n 1 4 3 2

g* f
etc. etc,

n\ y ^ I ? -3- tf jl

Preparatory Exercises for

the "Campanella"

Voriibungen zu La Cam - Exercices preparatoirea

pour La Clochette(Cam -

panella)

Bjereicios preparatorios

para "Za Campanella '

PAGANINI - LISZT

m.d. 5

•— a , - 2

5
I
5

b P_P u> 'r r3 j.fcEa
ii "J""iJ'J^'d"J^J .i^-^'tJiJ^'t i J

^ #£_! fe=4 ^r n Ffg S3,, r F3j,.T f^

£.1 ''^£j
'^^'eJ 'U '^'j ^^^ »^J W" '^ iJ I^ ' ii

^mt . %t. ^p^ * . n n.,:\ n ^i:^
&^ 'V ^'ej^^EJ^^gj

^j jj '"E^ ^

-HfMF =-*! m- MF=f^r^ ric3
t

5^== =fvmm^a£ 'rr 1
1

1
^~ TTTsI--

etc.
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Large hands with long

fingers will find it easiest

to use the thumb and se -

cond finger, in wtich case

the top notes are not to

be held. Smaller hands

should use the thumb on-

ly.

Grosse Ilande mit Ian

gen Fingeni werden diese

Ihssage j,m leiehtesten

spieleui widem sie den Bau-

men und den zweiten Fin-

ger gehrauchen ohne jedouh

die obersten Nbten festzu -

halten. Kleinere H'dnde

sollten nur mit dem Dau -

men spielen.

' Carnaval

Las grandes mains,

posse'dant de longs doigts,

joueront ce passage plus

facilement avec le pouce

et leSniedoigt, sans cher-

cher a garder les notes

superieures. Les mains

plus, petites joueront avec

le pouce seulement.

ROBERT

(Reconnaissance)

SCHUMANN

Si las rnanas son gran-

des eon dedos largos se

tocara este pasaje mas
fdcilmente con el pulgar

y el segundo dedo sin

tratar de sostener las

nutas superiores. Si las

onarios son mas peguenas

se tocara con el pulgar sda-

inente.

Original Theme and

Etude

Un poco piu presto

Original Thema und Etude. Theme Original et

Etude.

SIGISMUND THALBERG*^

Tenia Original y Es-

tudio.

20934' 374b ) By permission of the original publisher, Aug. Cranz,Leipsic
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V ^ 7 V V P

With*'drawn ini;curved) fin- Mit'eingezogenen" Fin- Avpc doigts ''replies'.' | Con los dcdos "retratdos'.'

gePB, 1 gem. I

Rhapsody N? 13
|

Rhapsodie N9 13
\

Rhapsodic N9 13
|

Rapsodia N9 13

FRANZ LISZT

Vivace^ ^L a II 3

4 33 1 4

fe^ i a^te; i
3 3 1 '^Nl^^

_^ leggiero

^^ ^^^^^ i^ ^^ «j

likff j

1 4. ^I

Isenza pedalei

4 3 2 4 1 3 i 3

^^ k;j" ;;hL Ji^Ui
i

?y V of 7 y P ^^ ^^#

'i
' J' '

i' ^ etc.

^m
20934-274b
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Hungarian Fantasie for I l/ngariscke Phantasiefur I Fantaisie Hongroise pour I Fantasia Dngara para

piano and orchestra
|
Klavier und Orchester

\
pic.no et orchestre

|

piano y orquesta

Allegretto alia zingarese FRANZ LISZT

Better played thus:
|

Sesser so ausgefiihrt:
\

Mieux execute comme suit: | Es mejor ejecutarlo asi:

(Prestissimo)

^•^^^S

Rhapsody N? 9
(Carnival of Pesth^

Rhapsodie N9 9 I Rhapsodie N? 9
(Pesther Karneval)

\
(Carnaval de Pesth)

FRANZ LISZT

Sempre moderato a capriccio

Rapsodia N?9
(Carnaval de Pesth)

S :

'^. %b. ^

Rhapsody N9 2
|

Rhapsodie N9 2
\

Rhapsodie N9 3

FRAN-Z LISZT

4 3 3 14 3

Rapsodia N?2

Vivace
4 3 2 14 3 3

^ii* a ^,g?3?3^;

4 3 3 4 3 3 ^S 4 3 3 4 3 3
xaoE

4 3 8 4 8a^^ i^^*) m m m^^.anmut atM WW—m m m tKm.m m4 # 331433 1
-

f
3 3 14 3 8

m» 1}

^^ #i#
^ etc.

i^ ^^^^ ^^ ^2 1

senza pedale

Execution recommended by

Emil von Sauer

M85
Auafiihrung anempfohlen I Execution recommandee par I Ejecucion recomendada por

von Emil von Sauer
\ Emil von Sauer !

| Emil von Sauer
2 2

J J* J

20934-274b PB
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Turns

Doppelschlage

-^^-

Gruppetti

^K-

Grupetos

20934-274b
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Turns.

Turns, as well as fin-

ger repetitions, develop the

strength of the finger tips

and are to be recommen-
ded on this account. The

middle note is usually

played three, or at least

two times, and is frequent-

ly blurred; it must be pro-

duced and played just as

clearly as the other notes.

Doppelschl'dg^e.

Jjoppelschl'dge, sowie

Fhiger - Jtepetitionen

entwickeln die £iujt der

Fingerspitzen; deshalb ist

deren Studium empjehlens-

wert. Die mittlere Note,

die drei, oder mindesteris

zweimal zu spielen ist,

wird gewohnlich leieht

verwischt, w&s nieht

statthaft ist; sie muss
ebenso wie die anderen

Noten, klar' gespielt wer-

den.

Gruppetti.

Les gruppetti (mot i -

talien), rle meme que les

repetitions de doigts,de-

veloppent la force des bouts

des doigts et,ne serait- ce

que pour cette raison,doi-

vent etre etudies . La
note du milieu, laquelle

est jouee trois, ou au

moins deux fois,est sou-

vent negligee et il faut

la faire ressortir claire -

ment

.

Grupetos.

Los grupetos(palabra italiana)

asi cumo las repeticiones de

dedus, desairollan la fuerza

de las puntas de los dedos

y, siquiera par esa razon so-

lamente, se deben estudiar.

La nota del medio, la cual

hay que toear tres, o al

menos dos ueces,resulta a

menudo imperfecta y hay
que hacerla resaltar con

claridad.

The notes printed in

small type are to be played

with great rapidity.

Die kleingedruckten No-

ten sind mit grosser Ge -

schwindigkeit zu spielen.

Les notes imprimees

en plus petit ee joueront

avec une grande rapidite.

Las notas impresas en

tipu mas pequeno se toeardn

con gran rapidez.

m.s. ottava bassa

30934-374b
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8 3 4 3:

mi rrn
2 3 2 1 t^

mji fflji -j^^ijn .:j.'^pli.CT)^5e
etc.

The following exercis-

es not only develop great

dexterity in the execution

of turns, but also promote

the speed of the fingers

and a crisp, light touch
,

to a very considerable ex-

tent.

Folgende Ubungen fUh-

ren nicht nur zu grosser

Gewandheit in der Aus -

fiihrung von Doppelschld-

gen, sondern sie fordern

aueh Schnelligkeit der Fin-

ger und einen rassigen

,

leichten Anschlag.

Les exercices suivants

non seulement developpent

una grande dexterite dans

I'expoution de» gruppetti,

mais encore lis ai -

dent a. obtenir un toucher

elegant at leger, at des

doigts rapides.

Zos ejercieios siguientes

no solo desarrollan grandts-

treza en la ejecucion de

los grupetos, sino

tambien facilitan la adqui-

sicion de un "toucher 'ele-

gante y ligero, y rapidez

en los dedos.

4. 3 2 1 4 3 2 1

^i .-itfrf7i 7?HfFhi?fh^l^'^

m.s. una ottava hassa

8"-"', 1 a Li 2 „ ,

13 43 1 232 13431232 1432143 2

3-^23 2
1 3 5 4 3 2 14 3 2 1

% i f

VX-'^ 2 1
-4-3

—

1 ^"rpit ^ f

1
3 ^if^-^' H^-^^M

'
'''

14 3 2 14 3 2 13 43 12 82

S

lu.ifhfr hhrrrw.^l iwhfr'rH,^
3 1 33 2 1

m
3 5

13 4 3 1 2 3 2 3 4 3 2 14 3 2 14 3 2 14 3 3

4 3214 3 21

^r^r^rr.L., >Vfrr^r^rrLi i,^

14 3 2 1

20934-274b
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4 3 4 13 2 1

20934- 274b
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>'t
r^-f-

m.s. I

-3-4 5 4 3 * B

etc.

3 T'4 3

w. s. una e poi due ottave bassa

3 ui 3
(2) 2

3 8-3-
3 :3 3 1 B^BB ^^ 1 2

3 2 3 1
(^)

3431

20984- 274b
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Examples. | Beispiele. \ Exemples. 1 Ejempios.

Sonata Op. 101 | Sonate Op. 101 \ Senate Op. 101 | Sonata Op. 101

L. van BEETHOVEN

Adagio ma non troppo, con affetto

The acciacaturas (grace

notes) to be played rapidly

and lightly.

Die Vorschldge schnell Les acciacatures se joue-

und flink.
\

rent rapidement et avec
legerete.

Las acciacaturas rapidas

y ligeras.

Concerto in G major | Konzert in G dur
\
Concerto en Sol majeur | Concierto en Sol mayor

L. van BEETHOVEN
Allegro moderato

k^ a 1 ^ h*^i ^ ' " ^

20934-a74b
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Concerto in G major Konzert in G dur
|

Concerto en Sol majeur Concierto en Sol Tnayor

L. van BEETHOVEN

Allegro moderato
1 3* (poco piu lento)

etc.

W^ wm nrnr^^
%). % %).

20934- a'74b
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With increasing finger I Mit zunehmender Fin
strength.

|
gerkraft.

Avec une force croissante

desdoigts.
Con fuerza creciente

de dedos.

Concerto in D minor I Konzert in D moll Concerto en Re mineur I Concierto en Be menor

E. Mac DOWELL
(19 tempo. LarghettO Calmato) (By permission of Breitkopf and Haertel,Leipzig)

poeo pvU mosso e con passione

{iis. ^. '^. "S^. 'Sb. ^.

%b. ^. ^. ^. ^. "S^. ^.
Concert Etude in F$

major
Konzert Et'ude in Fis

dur
Etude de Concert en

Fa I majeur

Estudio de Concierto

en Fa^ mayor

Moderate (J =69)
A. S. ARENSKY

^ %

20834- 374b
•Sei). *
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•s^. *

I SH €^ 4^
*l

f

^ '^ ^. ^ '^. ^

'Sid. *

5 5

^ *

20934- 274b
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1

Trills

(Master School of Trills)

Triller

(Meisterschule der Triller)

Trilles

(Ecole Magistrale des Trilles)

Trinos

(Escuela Magistral de Trinos)

1

20934-a74b
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TriUs

The value of this not

very melodious, but most

effective exercise lies in.

the accents. Involuntarily,

the hand has a tendency

to accent the first note

of every group of four

notes,' but one should ac-

cent every other note

strongly and through all

the keys. Great evenness

and strength of fingers

will be the reward..

N91

Triller

Der ganze Mtrt dieser

nicht sehr melodiosen,aber

ungemein wtrksainen U -

bung liegt in, den Akzen -

ten. Die Hand hat un

willkiirlieh die Neigung,

stets die erste Note in

jeder Oruppe von vier

Noten zu betonen. Man
betone aber, und zivar

kfdfUg, die erste Note

jeder Gruppe von zwei

Noten und spiele die U -

bung in alien Tonarten;

grosse Oleichin'dsaigkeit

und Kraft der linger wird

die Belohnung sein

.

Trilles

Toute la valeur de

cet exercice, peu melo -

dieux, mais d'une grande

efficacite, se trouve dans les

accents. La main a une

tendance a accentuer la

premiere note de chaque

groupe de quatre notes;

mais il faut accentuer, et

vigoureusement, la premiere

de chaque groupe de deux

notes, et poursuivi-e 1' ex -

ercice dans tous les tons.

Une grande egalite et force

de doig-ts sera la recom-

pense de cet exercice.

Trinos

Todo el valor de este

ejercicio, poco melodioso

,

pero de gian eficdcia, re-

side en los acentos. La

inano tiene tendencia a

acentuar la primera de

cada grupo de cuatro no-

tas, pero hay que aeen -

tuar, y con fuerza, la

primera de cada grupo

de dos notas y proseguir

el ejercicio en todos los

tonos. la recornpensa de

este ejercicio sera una

gran igualda4 y fuerza

en los dedos.

Andante -Moderate -Allegretto
f\ AAAAAAAA A

—

P

A A A A A A A
^-1

AA AAAAAA
rjjjjjjjjjjjjjjjj

3 3 a 4

^)- f* -H J^—i—i—i~"3^-3—— 4 3 A A A A A A 4-2•—
L 5-4 5--3_J . -= -i=-=-=

^A AAAAAAA A AAAAAAA
A A A A

tJ 3 * 3

3i2a a a a a a SUi
-4)1—r^^*f:^'f:*ff'nr

4 b

1 2UiA_A_A_A_A^A_A
T 1 i

etc.

, 1.
4 A A A

^—hMhhMhHM ' H n V\\A\A v\ H hJB^=^==e^=l
20934- 374b
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f^
^ 4 A A

•H
\ A A A

r^rq
^ 3 A

pq

A A A A A A
4

2
«

^ 3 A
IN t:

A
t.: .

:

A
ft.:

A
»-

K.

:

A
e.

:

sa

1-
;

3 A
^'

A

^;
A

»-
A

W^-

A A

^ 4

—
=i: = —

HI ——
IZI
— —

^32A A A A A A 3^ aiAA A AAA A

1 S-A A A A A A 3,
' frffFfFrffFrFffe

LTLTLJU^LrLrLrL^
45A A A A A A A

a 4f/rrf7frrrrrr4r^
{^jAAAAAAA

4 ^^ P ^ F ' F *"#"* ' P

A

^45A A A A A A A
^ A t'tc.
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As quickly as possi -

ble. Lightly, without dis -

play of strength,but with

clear accents where such

are indicated. A light

supple vibration (sUght

side - motion) of hand and

wrist will help to estab -

lish the beauty and elas-

ticity of the trill.

.^61 schnell viie mdglich.

leicht, ohne Kraftentfaltung;

aber mit deutlichen Ak -

zenten , wo solche ange -

gehen . Bine leichte ,lockere

Vibration (geringe seitliche

Sehwingungen) der Hand
und des Handgelenkes ver-

helfen zu Schonheit und
Elastizitdt desTrillers.

Aussi vite que pos-

sible. Avec legerete et

sans force, mais en marquant

distinctement les accents,

la ou ils sont indiques.

Une legere et souple vibra-

tion (leger et rapide

mouvement de cote) de la

main et du poignet aident

a obtenir la beaute' et

I'elasticite du trille.

Tan aprisa como sea

posible. Con ligereza y
sin desplegar fuerza,pero

mareando claramerite los

acentos en donde estan
marcados . Una ligera y
flexible vibracion (leve y
rapido rnovimiento de

torsion) de la mano y de

la muneca ayudan a dar
belleza y elasticidad al

trino.

3 1
a 1

The first four keys with

the 3nd finger and the
thumb; the next four keys
with 3rd finger and the
thumb; the last four keys
with the 4th finger and the

thumb

.

20934-a74b

Die ersten uier Tonarten

mit dew, 2ten ^^^d t^^,
die ndehsten vier Tonarten

mit dem 3ten und i^€«,

die letzten vier Tonarten
mit dem 4^ und liej>'

Finger.

Les quatres premiers

tons avec le 2'5« doigt et

le pouee; les quatre tons
suivants avec le 3me doigt

et le pouce; les quatre
derniers tons avec le 4me
doigt et le pouce.

los cuatro primeros to.

nos eon el 29 dedo y el

pulgar, los cuatro tonos
siguientes con. el S^dedo
y el pulgar; los cuatro
ultimos tonos con el 49 de-

do y el pulgar.



Rapid side-vibration

(slight turning" from side

to side) of hand and wrist.

Lightly and as quickly as

possible.

Schnelle Schwingung

(seitliche £ewegung) der

Hand und des ffandge

lenks. Zeicht und so

schnell wie mdglieh.

Vibration late'rale rapi-

de (mouvement leger et

rapide de torsion) de la

main et du poignet. Legere-

ment tjt aussi vite que

possible.

303

Jiapida vibracion late-

ral (leve y rapido movi-

miento de torsion) de la

mano y de la muneca

.

Ligeramente y tan aprisa

como sea posihle.

m. d.

N93

^Mf^'t^J''i*i*\,i',i*i'i'' i^i' i' i'^i'.j' j'

j

^gr
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$ .t 'P > _ > _ i^"^

1 11 1 1
i q ^ S 3 "^

~-r^ 3 4 ; -^ ^H= 4 1 m- 4 n^^m m~ 4— ±h» 4 1

-?^i
p

»
'—F . ttM p

==' p'ffY r—^p *^--,f

—

3 2 ^44
I
^

^^F iip»* M
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For rendering the liga -

ments between the fingers

supple and pliant. The
first four steps with the

2nd and 3rd fingers; the

next four with the 3rd knd
4th, and the last steps with

the 4th and 5th. To be
practised lightly and very

rapidly.

Um. die Bindeg-lieder zw>-

schen den einzelnen Fingcrn

g-eschmeidig- und nachgiebig

zie tnachen. Auf den evMcn

vier Stufen mit dem JS^'I'^und

3^"-auf den n'dckaien vier

Stufen ?mt deinS^f-und 4^'L'^

auf den Ictzten mit dcm 4?"

undS^^Finger. Leicht und
sehr sch?iell zu iiben.

Pour rendre souples et

elastiques les ligaments

entre les doigts. Les
quatre premiers degres
avee 2, 3; les quatre sui

-

vants avec 3, 4; les quatres

derniers avec 4, 5. A etu -

dier avec legerete et tres

rapidement.

Fara dar soltura y elas-

ticidad a los ligamentos

entre los dedos. Los cuatro

primeros tonos, con 2, 3; los

cuatro siguientes, con 3, 4;

los cuatro ultimas, con 4, B.

Para estudiarlo con ligerez-a

y gran rapidez.

N94|

f)
23 3323^ 23 23 23 23

Wi^ 11 11 JJ JJlJJJJ UN IJ IJ IJ'IJ, 11 11 JJ IJ

t^=4

>2 >2 >3 tT^2 >2 >3 \>2
3 3 3 f^ 3 3 3

3 23 23 23 2 3 83 83 23^=»=^^l 1 1 1 J 1 KH=^^g= MM 1 1 1
1

1 j, 1 1

_= ===

A fine exercise for gain-

ing flexibility of the thumb
and of the whole hand, for

the purpose of trilling.

Practise softly and very rap-

idly.

Sine ausgezeichnetc U -

bung ficr die Gelenkigkeit

dcs Dau?ncns und dergan -

zen Hand, zicccks des Tril -

lers. Leise und sehr schncll

zu spielen.

N9 5
m. d.

Un excellent exercice
pour obtenir la souplessc

du pouce et de toute la

main, en vue du trille.

Etudiez p et dans un mou-

vement rapide.

Exeelente ejercicio para
obfener flcxibilidad del
pnlgar y de toda la mano,

en vista del trino. Fstudie-

se p y con gran rapidez.

^U4 ^^^"^
\l'^. ^i 1

'—•f~
3 f* 3

I 1 1 1

J ^^ J w=t̂J J c;:
" J h J s

etc.

^ ? rT~w 3 1 3 2 1 3 3 '1

The first four steps with

the thumb and the 3nd fin-

ger; the next four with the

thumb and the 3rd finger;

and the last four steps with
the thumb and the 4th finger.

20934- 274b

Pie ersten vier Stufen mit

dem. Daumen und dem 5'?'*

Finger, die ndchsten vier

Stufen mit dem Daumen und
dem 3^fJ^, die letzten mit
dem Daumen und dem 4^^^

Finger.

Les quatre premiers
degres avec le pouce et le

2me doigt; les quatre degres

suivants avec le pouce et le

3me doigt; les quatre der -

niers degres avec le pouce et

le 4n?e doigt.

Los cuatro primeros to -

noscon el pulgar y el 29
dedo; los cuatro tonos si -

guientes con el pulgar y
el 3^^ dedo; los cuatro ul-

timos tonos con elpulgar
y el 49 dedo.



806

The whole note is to be

pressed down silently and

kept down throughout the

exercise.

*)-**) (From the "Piano-

script book" by Alberto
Jonas. By kind permission

of Theodore Pressor Co.)

N95

Die ganze Note soil laut-

los niedergedruckt werden

und ist durch die ganze U-

bung hindurch so zu tmlten.

*)-**) (Aus dem "Piano -

script Buch" von Alberto
Jonas. Mit gUtiger BrlavAnis

von Theodore Presser Go.)

La note ronde doit etre

enfoncee silencieusement et

gardee pendant la duree de

tout rexercice.

*)-**) ( Du "Pianoscript

"

de Alberto Jonas. Avec la

permission des editeurs

Theodore Presser Co.)

La nota redonda debe

hundirse silenciosamente y
quedar hundida durante

todo el ejercicio.

•)-**) (Del "Pianoserito"

de Alberto Jonas, con per-
miso de los edttores Theo -

dore Presser Co.)

I ..Jifty/ih^. m^., m^.j^r.^rvnmm]?^» *
(^ V ;:'f)

^
'''fi

"> '"[ > ^''^p ^ ^''^^i ^ ^'"''p ^ '>*'*i*>' '-
1 p

'/

-

t „n'> n.^ ^I'l^l^' mr< ^^v ^WW^
} V '''p ' ''r) ' -p ' ""p ' "--p ' -'-'^ ^

.N.i^.i^.i^3^

i v^]^:^iiv ffiji^ m^^-, !m^),miI^,ti^Tnm3l>

^. {:^ y i^y^^,-, mf-rm l^y^l^y
^n^^^

j,

^ oi^p""-/ ^p^ffl^v J^^vTO^yJ^^p^CTTg^
i rtlv^iilvfflilvfflily JfflJlvffflilvfnmF^^

lih j^Jiy ml^y mJ^f rmiiy wijw j^j^j^;]^^
-4—*-»

i oJiJi^ n^'i mh m^h rm^f mi^y^annr]r)J^
.^Z e a--a—; .—: 1 « : =

—
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Jl])>/ Jli)v mjly ffli^ ™iN, JlJlil- J l J I J I JU I J l

Jly ~

i ...[}}>-> nj^-' Hih mh OTJ>-- otJ>7 fJ.Bj^.rjj'jji

jjjiv i^ji^ mjiv mi)7miii? rmj-/ J^J]J];^;^^J|y~

(^ >^tih »h mh m^'y jtoJi^ .mj^/ nmnnnJ'^

>>= »jiii7 jijiy fflji. ffliu Jffljir jffljV ffmn^s^

>>= .. /ip V ;ip ^ J^p 7 ^^ ^ ^p ^ TOp V JTOTirnTJ]

^

ji; V J^; ^. ^; 7 ^; V -TO; y .CT, v nnnnnii"^^-^rv ^^^^J^B^^^^rv^,.,.p,...p,...p,....p,....p, ...^

')= o ;j-'v J^p^^^v JH-'y ^'7^p^^7?77717771-'v

20934 -274b
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>): ^rjLn^.m^^, m^, rm^.nr.^,, JTnnij^n^^

M^ fflff .. fj^nf^f^r. :m p 7 '(,-' ^^
[

'l 7 ^^P ^^^^^^^^^^^3

;^f.. n mx^^ nnnnn^m p^
' P^

• p-' ' P^" P
'"^^^ ^

;^r.. ^r.. .^r.. j^Br.. .^r. .^^wwwn i.):
» r^,;'p,N.p,, '^-p..^'J-'p:^.^ ^^

^0 . r^m .=g il^^^/^;^tV i>s pV '^p^^'^pVE^ «i (
» *> '-y ^

a
V- " . i p 7 p 7 p y p 7 n 7 ^^1 7

mr., jj ^ jjjj fl^^
a ^ r.. ff fflr.;3.f^.^;i jij

1^ ^ P ^ P J ^

The above exercises are

to be repeated with a free

hand, that is to say,with-

out holding down the fin-

ger on the whole note.

Practise them also with

the following fingerings in

the right hand: 535, 424,

313, 414; and in the left

hand: 535, 424, 313, 414.

In addition they are to be

practised as follows: p

**)
20934- 274b

Man wiedethole die

oben angegebe7te>i Ubunge^i

mit freier Hand, das

heisHt: vhne din ganzen

Nvteii, niedcrgtdt'Uckt zu

halten. Alsdanii auch mit

folgenden Fingers'dtzeti fiir

die lechte Hand:535, 424,

313, 414; und fulgendenfUr

die linke Hand: 5S5, 484,

313, 414. Aunserdetn ube

man aie wie fulgt:p^=^f.

Auch f^ ~jP- 4.^N

Les exercices qui vien -

nent d'etre donnes dolvent

etre rcpetes aveemainlibre,

c'est-a-dire sans les notes

rondes. 11 faut ]t>s efudier

aussi avec les doigtes sui-

vants pour la main droite:

535, 424, 313, 414; et les

suivants pour la main
gauche: 636, 424, 313,414.

En plus, on les etudiera

comme suit: p—==if.
Et aussi: f p.

,
k-k)

Se repetiran estos ejer-

cieios con mano libre,

ef> decir, sin las notas re -

dondas. Sstudiense ade/nas

con las digitaciones en la

mano derecha: 535, 424,

313, 414; y las siguientes

eiL la mano izquierda: 536,

424, 313,414. Tambien se

estudiaruH de la manera

sig-uiente: p~-=f- Ademas:

f— - P **-)



S09

These exercises promote

rapid trilling and elasticity

of touch. The eighth notes

must be played in a sharp

staccato.

Dicse JTbungen entwickeln

GclavfigAeit des Trillers tind

Ulastizitat dcs Anschlaffs. Die

Achtcl - Xotcn micssen scharf

abffestossen tverden.

Ces exercices develop -

pent la rapidite du trille et

I'elasticite du toucher. Les

croches doivent etre jouees

fortement staccato.

Estos ejercicios desarroUan

rapidez en el trino y dan

elasticidad al '^tnucfic?''! Las

corcheas deben tocarse fuer-

iemente staccato.

N96

'- r"

'

p ^^r." p , v;^'p ^ 7 '^ft^' ff 7 '^

f

^'
.JJJ1 J' " m J'

"m P
'' ^^ ^' ' '.^ j "' '^

i

7 :

Repeat with the 5th and

4th, 8rd and 2nd, 2nd and

1st fingers.

3
'3

Man wicdcrholf^ mit dem
Steji und 4ten, 3ten und
2ten, 2*^.'"' und Iten Finger.

Repetez avec le BTJc et

4me, 3me et gnie, 2i?e et

ler doigts.

Repitase con 60 y 4Q, SQ

y 2Q, 2Q y ler dcdos.

20934 -a74b



^ljtilf^l^L^t^Lf-l^» ^ kfllLf-r.f.t.f.L^* '-Lt^'^lf.l.Lt.LLtf.»-^^

1

hsffljTjgjTj^pg ^ ,jt^jri^CTjj^ -^ ^.Pi^j:::^;.^^
->

P ^Hhrrrr

4

rrrrrrrr - ^3rfrf
pf «

r

fflFfi

4

s;——

-

rfffF#^

4

\JMm==ii===E / 1

7 •4-H
UB.1J-

j=

3- =g

/ B

7 c

' ' '
"^

=1—1 1 1 *<

j;^' ti?^i^jjtj^jt:'

^Eiii^by^biiH^*=»t^=^^mi» J jj:l
'
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'\t^
4 .t-p_»S*"f~fS »-

3

^ Ffrfff" gf^

i

t^^ 4

^'^rerfr

3

r

*)^ !

yj

erg

£—

^

1

m

ES

^

—^—

i

w

1 1 1 1

1

-^'^f

=iJ '

pijr* '^rj-i5i JJ «

f V,
#<J-^J^-*-^9=^

=̂> 4
5^iiii^

Repeat with the Bth and

4tli, 3rd and 2nd, 2nd and

lat fingers.

Man wiederhole mit dtm
5ten und 4^?'^, S^'"' und
2tP.n^ 2ten ^nd I^PlI^ Finger.

Repetez avec le S^?® et

4me^ 3me et 2iJie 2i?®et le/

doigts.

RepUase cvn S^J y 49, 32

y 89, 89 !/ 11^ dedos.

20934-a74b
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Continuous trills are

to be executed as fol -

lows:

12

Aufeinanderfnlgeude

Triller sind wie nach-

stekend auszvfiihren:

4
23 34 45

Les trilles successifs

'exe'cutent comme suit:

34

Zos trinos sucesivos

se ejecutan como sigue:

îr
64

ir
32

ir
21

ir
32

^^
43

ir
54

Execution

1 2

AusfithriDiff:
\

Execution:

i i.JiJiJiJiJiJiJjj. jj

£Jeeucion:

,y T 4 3

3 4
1 2

i
12

ir
23
If/-

34
ir

45 34
ir

23 12
«5r

^ ^
54 43

21
43

3 4

3 4

20934-S74b
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23 34 45 34 23 13

i U U 'U Lj. JJ ij
54

"5f

43 32 43 54

Execution

1 3

Ausfdhrung:
\

Execution:

3 2

Sjecucion:

4 3 5 4

î
^r -^r

^^ ^''' ^'^ ^/' ir

4 3 5 4

«J 23 1 2

30934-274b
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4 13 1 3 1

The stretch of an oc-

tave must be accom -

plished without stiffness,

with supple hands and

arms.

NOg ^--L 1 3

Die Ausdehnu7ig von

einer Oktave muss ohne

Steifheit, mit lockeren H'dn-

den und Artneu geschehen.

f^TTTf\

L etendue dune octave

doit etre prise sans

raideur, avec souplesse

de mains et de bras.

4 5

La extension de octava

se debe tomar sin rigidez,

con soltura de manos y
de hrazos.

^va bassa J

20934- 374b



Trills played with

both hands are a means

for securing marked

brilliancy and effect.

They must be done very

evenly and rapidly, and

one must practise them

in f, in j», and-==:r=-

Triller,die /nit beiden

Jt'drLden gespielt werderi,

ergeben viel Olanz und

Ufyekt. Sie tniissen sehr

ebenm'dssig und schnell

auage/uhrt werderi, und

man soil sie f, so wie

p und mit —==^^ —

—

—

ilben

.

Les trilles joues

avec les deux mains

donnent lieu a beau -

coup d' effet et de"brio"

II faut les executer avec

beaucoup d'egalite et de

Vitesse, et les etudier

/i», et

315

£os trinos eon am-

bus manos producen mueho

efeeto y brillantez, Leben

ser ejecutados eon su?na

igualdad y velocidad, y
hay que estudiarlos /,

P, y

i
-'tP-

4r 'tr 35 31 21

13
l6r
12
1»

-4^

i

31

ir 1r

41
42 53

3h. 35 35 13

31 5F

V

'tr
13

31

13

!>^

13 12

-35- ^ 1 '^!
" ^3 ^ ^^

31

31 53

Trills with chang
ing fingerings.

i ^^=
1323

^ ^ 1818 -

3121

Triller mit wechseln - Trilles avec change
den Fingern.

\
ment de doigts.

Trinos con cambio
dedos.

Execution;

AusfUhrung.
Execut
Hjeeuei

Sjecuuion: %,

13231323132 31323

Trills with varying Triller mit wechselnden Trilles avec differentes Trinoa con diferentes

time values and accents. Zetttoerten und Akzenten. \ valeurs de temps et accents. I valotvs de Uempo y acentos.
1323 1312

*

^
J J J J

8121 8132

Execution: I AusfUhrung: I Execution: I Ejecucion:

1 3 2 3 2 3 2 3 2 883282 3 13 2 3 2 3 2 3 13 2 3 2 3 2 3

123232323 2323232 1233323213323232
1 3231 323 1328132 3 1 3 2 31323 1 3 18 13 1 3

13 8 2
20934-274b
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Examples.

The shadings given

in parenthesis greatly

enhance the effect.

Beispiele.

Die zwischen JClam-

mern angegebeneti Schat-

tiet'ungen steigern sehr

den Mffekt.

Exemples.

Les nuances don -

neesentre parentheses aug-

meuteiit beaucoup I'effet.

Ejemplos.

Los matices senala -

dun entie parentesis au -

tnentan cansiderablemente

el efecto .

Sonata Op. 110 in

Ap major

Sonate Op. 110 en

La? majeur

Sonate Op. 110 in

As dur
J

LUDWIG van BEETHOVEN

Moderate cantabile, molto espressivo

Sonata Op. HO en

Za\> mayor

'^.'^. "Scb. '^. %d.

These chains of trills

must be played with the

lightest, most velvety

touch. No unevenness,

no error, should mar
the eminently poetic ef-

fect of this bewitching

description of a wondrous-

ly quiet, diaphanous moon-

lit night.

Folgetidc Tiillcrkttten

miissen mil denkbar

leichteste/n, sammetivci -

chem Anschlag ausgefuhrt

werden\ keine Unaben

ni'dssigkeit-, kein Fthlgiijf

datf die hochpoetiache

Wirkung dieser bezau -

bernden Schildemng li-

ner nch'unoti, ruhigen

Mondnach t sfiiren.

Ces chaines de trilles

doivent etre jouees avec

un toucher veloute et

de la plus grande le -

gerete. Aucune inegulite,

iiucune faute ne doit gafer lef-

fet eminemment poetiqiie de

cetle magiijue descrlp -

tion d'un bel et tran -

quille clair de lune.

Sstas cadenaa de
trinos deben iocarse cun

un 'toucher" aterciupelado,

ligtriaiiHO . Mngv/na desi -

gualdad, ninguna falta

debe e?npan.ar el poetico

efecto de esta mdjica

descripcion de una bella,

diafana noehe lunar.

Nocturne Op. 68, N9
1 in B major

Andante

Nocturne 0p.62,N9
1 in H dur

Nocturne Op. 62, N9
1 en Si majeur

FREDERICK CHOPIN

Noctumo Op.62, N9
1 en Si mayor

1323 f333
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poco piu lento _
13 3 3 133 133 ^^

<^®^^'^.*^. *^ ^ ^^'SS). i& 'Seb.^'Seb.^^.^'^eJi.^ ^ ^

_, 34 „ 313\24 35

Mi ^-^ m iu

, il t 3314' 1

M 33 13 3 3 133^sl32

*5eJ). * "S^. ^. •SS). v§r 'i^.*^*<5£^^^

ihh« n.^r;rrrrr^; i
i iirrrrrMrr;^Tr i*J >J ^1 'T

^^^
®ii %^ »%ix »%). SsS&i »

Jirai « /-^

i
J^^ rallent. dim.

^ f
^fc 1i

4

i
etc.

r\^
20934- 274b
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Eminent virtuosos play

this passage :

3 3

Diese Passage loird

von nahnihaften Virtuosen

auf folgende Art gespielt:

Deminents virtuoses

jouent ce passage:

Bminentes "virtuosos" to

-

can este pasaje:

a
3^ i 3i

1 :j

1% JJJJJJJ.^
2 3 3 1 3 2

J J * J » J »JJ^

JO dolce etc.

30934 -a74b



In Memoriam Domenico Scarlatti

Pastorale*^

ALBERTO JONAS, Op. 19, N9 1

319

Andante tranquillo

J^j^jp
^- 3 3

») Published by Carl Fischer, New York
20934- 374b



380
Fledermaus

Symphonische Metamorphosen
uber Jnhann Strauss^sche Themen

LEOPOLD GODOWSKY*^

Alia burla inicht scknell, rfiythmisch) - (non presto e ben ritmato)

>w%^^ww^

I ni
-y-mii r I

i^m i- i= m^^
•Sc^ •Seb.

^ /r-^ 1&^ 1©^

dim.

^ m i^ m piv rail.

'^'^'
\H' i r ^

*
etc.

^ r ^ ^
'SS). ^ '^. •^ *J^

Trills with sustained

tones.

Triller wit gekalte

rwn Noten.

Trilles avec notes

tenues.

Trinos con notas

tenidas.

Hand and forearm al -

ways supple.

4

Hand und Vorderartn

stets looker zu halten.

La main et I'avant

bras toujours souples.

La mano

siempre con

y el antebrazo

gran soltura.

N?l

•^ By special permission of the original publisher Schlesinger'sche Musikverlag, Berlin.
20934 -274b
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M. :± ^p.' F-
i
.)p 'g.jjT. ,j^

5 '4

4 5 5 4

80984-274b



aas

4 5

N9 2
m. d.

8'i alia

20934-274b
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5 4 5 4

9 1 ^ tkm if̂ F
\

5
5
3, 5
3 4,

3

.
gag B=S= ^= 54 4 5
' L ^4 54
B 4 »

4 5 4 5

^^ iUl

54 °
*

^
45

4 5 45 54

4 5
5 4

20934 -374b
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N9 3

4 6 6 4

3 3 4 5 4

3 4 3 3 4

4 4

N94

fe rmmrm
7W. </.

§—

t

f ir

fei

2-3 3 3
5 3 4

1mg^ ''^c 'r
I 'f f etc.

20934- 274b
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(Pp-nip-nrf)

i
i u

3 3 4 3 4

ij^FB^3 3 4 3 4

Hands separately at

first.

Zue7'St jede Hand al

lein

.

N?5 1 5

B
4
1 B

D abord les mains

separees.

i 5

Pfiinero manos sepa

ladas

.

4
1 5 5

m F m

ppp w p

«5?S

nip
1

4
-6-#

^s:• * •
-*^*^

5 J B

^ 9 •

5 t 5

9^~ '• '

B

f-f-f- f'f'f''

B i 4
1 1

»-

K=fH

B

<

if

1

4
B.

9 »

f
1

4
B. ^
»—p-»—

.t.

1
4

:= 5

=5'

1 4rJ

1 i P
5 :

A.

K?»

=i

etc.

-^

rr.,, =- y- =-= =y^ — =:=^—

y

1

4

"5

B

:-i^t

20934- 274b



jase

Keep hands and

fore-arms relaxed.

ffande und Vorder -

arme sind locker zu

halten

Gardez les mains
et les avant - bras sou -

pies.

Conservense las manos

y los antebrazos eon gmn
soltura

.

N9 6

i *#:s: rr*-m^cr
i

3^*£S
?=

I

g#i;^JJJJJii-m!OTJ,^JJJJJJ#?m ^^=^
W

^
i

^m^^ ^m
etc.

> ^ J =g

f e
Difficult, but of gi'eat

and telling effect

.

Schwer, aber urigcniein

wij'ksarn.

Difficile, mais d' un

grand et profitable ef-

fet.

Dificil, pero de ffrande

y beneficial efeeto.

N9 7

nip
4 5

VA d »d*d± -iJ^JWiJJJ JJ J J »JJu^J *^JJjPJ^JJJJJJJJJJJ <m^mrm rjm. ^\^pd * d *d* d ^ji^m^d* d ^d^m ^^w^^
7/1,. d.

:&:

»y 'V r 'p^ r
4 5

^JbWJW J <^JW ^W^ W JWJi^^^W|^^d <|i^]];^-WJWJ WJWJWJWJ<^i^jJJJJjJJJJJJJJjJjil-Jl^JJjJ]];^ JJjJJJJj"«QJjJi^^

4 5

m
i

tf »tf* <i ^ g» iG ^ U'^lW^iTT rr 1 etc.

^/i li li :b^.^ y_:^._^___^\_A y.:^ ^_.
'mF » F m f » ^m ^ m ^m^ m^^-m^ mm==!

\,1

4 5
nvp

V' \>PmPmPmP^imf» i»mm mmf

^ g
^m:mw 1^ J-# ^^ J^ J^ J^ !-« J^ J^ M^ M^ M,^ M^ li^ ^Wa^iWjJ^b^b^M aa^^jbyj ^b^a^ '^ etc.

4 5

20934- 274 b
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Trills, in conjunction

with a melody, usually

are played with best ef-

fect by interrupting the

trill whenever the mel -

odic note is struck, and

immediately picking it

up again, as a rule, on the

principal note. In the fol -

lowing exercises this mode

of execution is shown,

as well as others,

necessitated by the rhy -

thm or the simultaneous

action of the hands.

Triller im Zusa?n?rien -

klang mit einer Melodie,

werden gewohnlieh am

besten in der Art aus -

gefiChrt, dass der Triller

jedesmal da aufhurt, wo

die melodische Kote ein -

tritt, und dann sofort

wieder aufgenommen viiid,

und zwar in der Regel

mit dem Hauptton hegin-

nend. In folgenden Vbun-

gen wird diese, sowie

auch andere Ausfiihrun -

geiL behandelt, die durch

den versehiedenen Mhyth-

mus und das Zusainrnen -

wirken der Hdnde ledingt

sind.

Les trilles qui ont lieu

en conjonction avec une

melodie se font generale-

ment mieux e'n interrom-

pant le trille chaque fois

qu'une note melodique doit

etre jouee et en le resu -

mant immediatement apres,

d habitude sur la note

principale. Dans les exer-

cices suivants cette exe-

cution est employee, ain

-

si que d autres executions

motivees par le rythme ou

par I'action simultanee des

mains.

Los trinos que se

presentan juntos con una

Tnelodia, se ejecutan me -

jor, en general, interrum -

piend'O el trino cada vez

que se ha de to car una

nota inel6dica,y reanudan-

dolo enseguida, de costum-

bre sabre la nota principal.

E71 los ejercicios siguientes

se etnplea este m,odo de

ejecucion, pero tambien o -

tros debidos al ritm.o o a

la accio7i sim.ultanea de

ambas tnanos

.

N91
Lento _ Moderate _ Allegro

54 55
3

54^55, 5, 5_

J
-4^ hr:'r:iu ,

?. ,^

^

j^ ;r: ^i
^ ^
i^^n

m.d.

ir" »v^%»%»%%%-
afy%-»%^%^%*»^%^^v%»-»»^%%v%^^-v»^%'W etc

Execution: Ejecucion:

20934 -274 b
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N92

^
Execution:

|
Ausfuhrung:

\
Execution:

|
Ejecucion:

1 ^.^^^.^^__ . ^^^^^^^ ^_^^_____ ^__^^^^^ ^^^_^^_^__ ^^_^____
2 ^^ECS Eh S SCS ^m SS S^E ES9 ^SS CaS^S ESS ^5 S9 SEES BISS 5959 ESB5 SSS CS£9s^m SJ^ J3JSu,g«^ p3j3bJ3^ .Pi^gs ro^g#

^J35 P3«g^ B«^.B^ SiBs.Mffl gg«ga te«55^ «ri "C

iHffi SS HSljIS SSb,SSSS HS

f
M

etc.

S

,-.^ _ Lento-Moderato. Allegro
N9 3 5 5 t 5 5 5

31 ^r^ 3 4 3 2

I ^^'^^J1 *

^5 5

)ii)1 i .1 H i^m.d.\
i d i t

•tr

^r-

'VV%^^^^^'VWWW^^^W%^^'W

etc.

vw^^v%^%^%%^%v»w^ 9.1 1

*'V%^V»i^^VW%^W%»

E^
5 55

Execution:

20934- a74b
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N94 4
d. 23

7

Lento_Moderato.Allegro

7
\3^=i :3^ ^

=15?:

etc.

W) o^ »'^»'«g
|

*^Ky^ ^^ sm zxiz_^^^s^5
" #- • ^ ' o

33
w/,. s.

due ottave bassa

3 2

4-^^-^
etc.

P^ff I'-'i^

3 2

20934 -274b
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N95

m.d.

3 5 4 B

3 5 5 4

4 5

l?J J J J J J J J J J Ji J JJJ J J J J JJ

3_5

4 B 3 B

N9 6
3 B

3 B
l^^^iV^^^V^^

mm.d. ^m
P"#r*P m^» P" mfmP^Wm

'^rWf
B 3 '^^V%>%'WV»%%%'

3 5 •vv%%»v^v»v%%-»»v^%»%»»%%%^»v
qfot-vw^^v-^^w%

The consecutive fifths
are, in my estimation,not
offensive to the ear.
20934 -274b

*) Die aufeinander folgen-
den Quinten klingen meines

erachtens dem Ohr nieht un-

angenchni.

k) A mon avis,les quintes

consecutives ne blessent
pas 1 oreille.

*) A mi parecer las quin-
taa consecutivas no moles-

tan el oido.
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j^O 7 Lento-Moderato-Allegro

^S J=^ ^^—Ji^.ME^=^zre. d. ^^ ^ * ^ # ^ J»
3 13 1 23 1 4 1

3
2

^^
3 1 3 1 ^q 1

5 1

4
3
2

1 l_Q 4a—t-

etc.

N98
3 I

a
2
^ 1

^ ^
2
3
4

•ff ir-^ ^ ^
2

^
Original

ten express

by:

exercise, writ-

ly for this work,

Originalubung: eigens Exercice original

fih- dieses JferA geschriedeft) ecrit expressement pour

von: I cette oeuvre, par:

3 1 etc.

Sjercicio original

escrito especialmente pa -

ra esta obra, por:

LEOPOLD GODOWSKY

Lento - Moderate -Allegro {A. J.)

m S
Ujj^'r rfrrr'rrr r r

i
T I'

r. ^ r. 'I
ff

i_

^^fr*
L^ l1 ^ ^ 2

Repeat: wt/^then:/",

20934- 374b W./.)

Man wiederhole:mf,dann:f,\ Repetez: ttif, ensuite:

dann.-=^ __^^^ , ensui e.—^=_-_--
Repitase: mf, luego:f,

'

(A.J.)



Original exercises,

written expressly for this

work, by:

Originalubttingen, ei-

g(JH'< fur dieses Werk

geschrieben, von:

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre,par:

Ejerctetos ortginales

,

escritos espeeialmente pa-

ra »sta obra, por:

OSSIP GABRILOWITSCH
Melodious and very ben- I Melodibs und sehr wir- Melodieux et d' excel- I Melodiosos y de excel

-

eficial. (A.J.)
|

kungsvoll (A.J.)
|

lent effet. (A. J.)
}

ente efeeto.(A.J.)

4 33 "-^ ^^5-, 5 4

=5
P i -0-*-t^

rf.=fiH=t5

Fp-mf-f (A.J.)

J73;77^,J7??JJJJ hjjjjjjJJ JJJJJJJ^a
4 3

3 4 5 4

^b^tfj
^ J ^ J ^nj^bt^^

^-^-^-^ ij

5 4

4 3 s 5 4 3 4

i ^
simile

2 1 :} 3 1 2_1 3 2

tt tepfe^^
I

^
1 2

ijii^iij JJJJJJJ J . JJJJJJJ
^ ^

3 a
1 2

^«
3 2

1 3

^ Ĵ J ^gd* d ^trd^

1 3 3
1 2

1 3

*^'
li^jJ * J * J * J * ''t^'gtf* ^ » * » :^J

j-m ^'.t-j Jrm^w
80934- 374b
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p-nif-f- (A.J.)

m. d.

t ^ 3-^-

i
Bssb^^^S ^^^a^^aSy ^^^^i^^^S g^^^^^^^S

'JLLLS LLLI LUJ LllI 1LLU LLLI JL^^

m^ OT^ .m^ :77^ j77^ '.^T?m
i

h ^
^^^inj ^L^ ^; "^^ l:
14 5 4
2
6

5
1^te

14 5 4
2
5

a-»-gvi'r^^^- ^s l^£=
3 2 3 4

^ 3 4 3E^
g, ,

-

,:„^^^^ LLTJ LIU LIU ?^X^
3 3 3 4

. 3

f'rmojr an' LiiJ i^ LLu -

3 2

4 5 4
2
1

2
'3

6

20984- 274b
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Original exercises,

expressly written for

this work, by

Originalubunge n,

eigens fur dieses Werk

geschriehen, von

Exercices origi -

naux, ecrits expresse-

ment pour cette oeuvre,

par

Ejercicios originates,

escritos especialmente

para esta obra, por

IGNAZ FRIEDMAN

"Special fingerings for

trills, very frequently used

by myself; difficult, but

most convenient for long

trills." (signed:) Ignaz

Friedman.

The first two finger -

ings are very ingenious
and, as far as I know,
have not been published
before. They promote
speed and flexibility of
fingers and hands, and
are indeed unusually
fine fingerings for actual

performance. Of especial
significance is the em -

phatic statement, made
by the great virtuoso as
regards their practical
value in loilg trills. (A. J.)

'Aparte Triller Mnger-
satze, von mir sehr vi6l

gebraucht; sehwer, aber

fur lange Triller am
bequemsteinj! (gezeichnet)

Ignaz Friedman.

Die ersten zwei Fin -

g-ersatze sind sehr ge -

schickt ausgedaoht und
ineines Wiasens nach noeh
nicht zutn Abdmek ge -

braeht warden . Sie en -

twickeln in den Fingern
und E'dnden Schnellig -

keit und Biegsamkeit und

sind in der Tat fiCr den
Vortrag vorzUglich . Von
besonderer Bedeutung ist

die emphatisehe Frkl'd -

rung des grossen Vir -

tuosen in Bezug auf ihren

praktischen Wert fUr
lange Triller. (A. J.)

"Doigtes speciaux pour
trilles, tres frequem

ment employes par moi;

difficiles,mais des plus

utiles pour les longs tril-

les'.' (signe:) Ignaz Fried-

man.

Les deux premiers
doigtes sent tres ingen -

ieux, et, a ma connais -

sance, n'ont pas encore
ete publies. lis develop-

pent la vitesse et la

flexibilite des doigts et

des mains: ce sent" en
verite de fort excellents

doigtes dans I'execution

meme . La declaration
categorique faite par le

grand virtuose au sujet

de leur valeur pratique

dans les trilles longs
est d'une signification
toute speciale. (A.J.)

Digitaciones especia-

les para trinos, empleados

por mi tnuy a menwdo ,"

son dificileSypero las me-
jores que hay para los

trinos largosV (firmado-)

Ignaz Friedman.

Las das primeras digit-

aciones son muy ingeniosas

y, que yo sepa , no han sido

aun publicadas. DesarrolUm
rapidez y pexibilidad de
los dedos y de has manos y
son sin duda alguna, di -

gitaciones de suma excel

-

encia. Tiene significaeion

especial la deelaracion en-

fatica que acerca de' au
valor prdctico para los

trinos largos, da el gran
virtuoso, (a. J.)

m.d

.

1 333123212321333 Simile

343124312431243 simile

232123213321232 simile

1 343 124312431343 simile

^m
20934- 374b
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1 3 3 2 12 3 3
13 4 3 13 4 3

i^^J33 13 3 3 simile

1 3 4 3 13 4?
imile ^^BBK^ simile

4 3 3 14 3 3 1 4 3 3 1 4 3 3 1

324133413341 3 2 4 1

1343124313431343 simile

331433143314331
3341334133413341
12431343124 3 134 3

43314331 4 2 3 1 4 3 3 1

1 333 13331333 13 33 simile

^Y^^i^mmmim^mmmmmm^

1 34312 4312 43134 3 simile

3 .ro.^ HT^ITT̂in^

30934- 274b
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Si
1

, 3 32123213321 232 Simile

m ^^ftpf p ^ ^
13 43134313431343 simile

1
I

3 3 3 1 3 3 2 sim.ile 1,3431243 simile * L 5 ^ i ^ ^ ^ 2 sitriile

-y-
iffifrr ^^ ''-

-11=
"etc. etc.

113 4 3 simile

3 14 2 3 14 2 3 14 2 3 14 2

3 2 4 13 2 4 1 3 2 4 13 2 4 1

1 2-4 3 12 4 3 12 4 3 1 2 4 3 simile

ggpg m imj oyiiuLiij "

3 14331 43 31433 143
33413341 33413 241
1 2431243 12431 343 simile

3 14 3 3 14 2 3 14 2

30934-374b
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Original exercises,

expressly written for

this work, by

Oriffinaliibungen,

eigens fur dieses Werk

geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

parcette oeuvre,

Ejercicios originales,

escritos especialmente

para esta obra, por

FANNIE BLOOMFIELD-ZEISLER

These cleverly devised

.exercises will prove of de-

cided value in obtaining

speed and "quality" in the

execution of trills. They

should be practised Lento-

Andante -Moderate-Allegro,-

in p, n^ and f. Any strain-

ing or stiffening of the

hands, wrists and arms
must be carefully avoided.

(A.J.)

Diese geschickt ausg-e -

dachten Ubungeri sind von

entschiedenern Werte zur

Brlangung von Schnellig

-

keit und "Qualit'dt" bei der

Ausf'dhrung von Trillern.

Man sollte ate Lento-Andan-

te -Moderato-Allegro uben;

p, rr^, und f. Dabei muss

man irgend eine unnotige

Anstrengung Oder ein Ver-

steifen der ffande, Sandge-

lenke und Ar/ne vermeiden.

(A. J.)

N91
2 3 3 3 2 B

(3)

4
(3) (3)

5 4 B 4 5

Ces exercices, fort in-

genieux, sont d'une grande

valeur pour acquerir la

Vitesse et la "qualite"dans

I'execution des trilles. On

les etudiera dans les

mouvements Lento-Andan-

te- Moderato-Allegro, p,
rKf et

J'. On s'efforcera

d'eviter toute tension ou

raideur des muscles de la

main, du poignet et du

bras. (A. J.)

Ustos ejercicios son muy
ingeniosos y de gran valor

para adquirir la rapidez y
la"calidad" en la ejecucion

de los trinos. Se estudiaran

sucesivamente Lento-Andan-

te -Moderato y Allegro, y
tambien p, ntf y f. Bay
que evitar toda tension o

rigidez de los musculos de

la mano, de la muneca y
del brazo. (A.J.)

3 3 3 3 3
(3) (3) (3)

B 4 B 4 B 4 5 simile

_ -^Tin^ itjw- iT^m itjw. iw^inw.

^ f f f

-^J-i J-i m ^ jTTmirm

(3) (3) (3) (3) (3) (3) . .,

2 3 3 3 3 B 4 B 4 B 4 B 2 3 3 3 2 B 4 B 4 6 4 B strmle ^^^^^^^

20984- a74b
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(3) (3) (3) (3) (3) (3) . .,

3 3 3 3 3 B 4 5 4 5 4 5 3 3 3 3 3 5 4 5 4 5 4 5 smale

^, .ro2.OT^.OT^^
^ r ^ r f ^

(3) (3) (3)
3 3 3 3 3 5 4 5 4 5 4 5

mm frrm mm,, ^rosja;^?=^ etc.

Through all the keys I y« a//tvi Tonarttn I Dans tons les tons En todus Ion tonvs

^ m^m^^^^m.
3 3 3 3 3 5 4 5 4 5 4 5 3 3 3 3 3 5 4 5 4 5 4 5 <!i,,n/^

(3) (3) (3) (3) (3) (3)
•y«'''«''^

S
i 1

t±±i 3 3 3 3 3 5 4 5 4 5 4^ 5 .„v.a7e
(3) (3) (3)

^yy^ ^ J ^^^^m^^^
3 3 3 3 3 5 4 5 4 5 4 5 f,-.„,v/„

(3) (3) (3)
'y*'/"'^'

1

ll 1

TT-1 ^^ J h "] rr— n

'''
r^riTrr^^rr^^'^nTrrrri7l7"^-'Trrrrrrrrrrr-ii

(3) (3) (3)

Through all the keys

30934-374b

In alien Tunarten I Dans tous les tons En todos los tonos
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C major — C dur — Ut majeur — Bo itmyor
m . d. 4 1

i 0-iN92E ^ ^
1 2 1 -^ 1 :? 2 3 1 -i 1 -i 1 3 2 8 1^12 1 3 -l 3 13 13 13 2 ?.

i
i^S

tile

F major— Fdur — Fa majeur — Fd maijor

k m m m m 0m0m P m^m » m^m^mPmPm » m^m^m^

W major— £ dur — Si\> majeur— Sr<? vkhjot

bih

12 13 1 3 3 3 1 3 1

Through all the keys
|

In alien Tuiuiit^a

C major — C dur — Ut majeur — Do imuior

1 3 3 3

I
Duiiti tuus les tons

1 3 1 -j 1 3 2 3 12 13 13 3 3 13 1 vJ 1 3 3

En todua los tonos

3 13 12 1 3 2 3

^ jIJJJJJJJJ j jjjJJJJjjjjJJJJ ^
tn.s . _,

simile

S ^:^jjjjiij ^^
f

F major — Fdur — Fa majeur — Fa rnauor
1 2 '

1 2 1 3 2 3 l" 3 1 3 1
' 3 3 3 aiimle

STmrmrmTmrmrmrmrm
20934 -3T4b



340

lUiUU^^^^UUllUUUUU^
BP major - ^ dur - Siv majeur - Siv mayor

1 2 12 13 2 3 12 12 13 2 3 ^''''^^

N9 3

^^
B

I I,
"^'

3 23 23 24 .
1

32 32324^13232 3 24
im.d.

^ ^^^
5454 545 3 6 4

^^.^m^.^m l| 32323 3 4 |l|32323 2, 4^ etc.

S m P m f

5 3 2 323 2 45 3232334

^ ^ ^ id 1S ^ ^-*;^

etc.

54545453 54 3 5
532 '^533 4

20934 -274b
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23 233 32 3
2 3 2 3

2 3

5 4 5 4 5 4 5 4 5 4

N? 5 ^

5 4 5 4

4 5 1 2

frrrrrrrr
*J I -Z 15

bJ)

JiJiJiJ>iS
rrrrrrrm.d.

f 1 2 1 5

.^^ =

3
1 2

r ^^tf^ ^ ^ -s
1 6

:^»:J:

4 5 12

P=^=P

^^4 5

N9 6 2 3 3 3 2 3 1 2

//t.rf.

1 3

2 3 2 3 13 5^m ^
m"

1 2

20934-274b
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1 3 1 4

3 4

=====J.^«=l_
(4 5)
3 4

^^ *

—

(4 5)
3 4 Bri )

#^UbUbW

IffaSST^
J-*^MitJ

-ar

[WJUJi
:

1
i^ H^ r*

i-

i 3 1 3

.a
™ 1 3

3 3 3 3 3 3 13

13 13 13

*^ p. f... r r r r -r -r- r r--r-r r r r r » —-—-— a- —^— ^y

=^=i=-^i=^= ^ i
^-1

3 3 3 3

3

. 1. ^ ^ 1 3 13

i i- ; IIIIIIII^F^
3 3

i

3 3

^.

1 3
'4

(5)

1 3

'^'iTiTfrrrrrrr ii
3 3 3 3
(3 4) (3 4)

^JJJJJJJJ
f

1 3

1 ^-
1 3

(5)
1 4

i i

te
HJ T3 4 3 4 ,3 4

(4 B)

3 4
(4 5)

30934-374b



Original exercises,

expressly written for

this work, by

Originaliibungen

,

eigens fiir dieses Werk

geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expresse'ment pour

cette oeuvre, par

943

Ejercicios originales,

escritos especialmente

para esta obra, por

KATHARINE GOODSON

When hoth hands play

trills at the same time,

these usually pccur at

the interval of a third, of

a sixth, of an octave or

of a tenth. The extreme

dissonance of the follow -

ing exercises has been

devised as a means of

exacting an especially

smooth and flowing exe-

cution of the trills. It is

advisable to practise them

from pp to rrif, but not

/•or^. (A.J.)

Wenn beide ffd'nde zu

gleieher Zeit Triller spiel-

en, so stellen sich diese

gewohnlich zu de?n Ab -

stand von einer Terz,

einer Sexte, einer Oktave

Oder einer Dezinie. Die

(iusserst scharfe Disson -

anz der folgetiden Ubung-

en ist geivahlt warden

um eine besonders glatte

und fliessende Jusfilhr -

nng der Triller zu for -

dern. Es ist ratsani sie

von pp bis nif, aber

nicht J' oder ff zu iiben.

(A.J.)

Lorsque les deux mains

jouent des trilles en meme

temps, ceux-ci ont gene-

ralement lieu a linter -

valle dune tierce, d'une

sixte, dune octave ou

d'une dixieme. L'extreme

dissonnance des exercices

suivants a ete choisie pour

tacher dbbtenir une exe -

cution particulierement

unie et fluide des trilles.

II est a recommander de

les etudier de pp a inf,

mais non pas f ou ff.

(A. J.j

Cuando amhas manos

tocan trinos al mismo

tie?npo, estos se presentan,

generalmente, en intervalo

de tercera, de sexta, de

octava o de'cima. Za extre-

ma disonaneia de los ejer-

cicios siguientes ha side

ideada con el fin de tratar

de obtener una ejecucion de

los trinos especialmente

igual y fluida. Conviene

estudiarlos desde pp hasta

7rif, pero no y o ff. (A.J.)

23
34

\>

1r

23
34

I
34
S6»

N91
m^ ^^
3 43
2 32 2 32

3 43
2 32

23
34
ir 8

23
34

23
34

23
34

23

1 3 6

%

23 2
34

'tr

3 ^^5

î

M
34 2 B

J 3 15

%
^ J p (1^:

J

^ *S^5 ^
s ±1

I'tr^^i ll
Jtp Ji I Ii \iL

'^w k̂
fc

»>• ^
lsaL UJt.

3 43
2 32

5 3 43
2 32

") The trills are to be end-

ed without a turn.CK.G.)

3 43 B 1 %
2 32

*^ Die Triller sind ohne

Nachschlag auszufiihren.

(K.G.)

3 43 3 5 3 43 3
2 32 2 5 2 32 2

B 3 43 3 5
5 2 32 2 B

*") On terminera les trilles *) Se terminaran los tri -

sans "resolution" du trille. nos sin"iesoluci6n" de trino.

(K.G.) (K. a.)
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23
34 2 5 simile .

^ 3 I
5 \> \ J'

^
^k

M 2 L
34 3 _B simile

^
p

L?!>-

'y ,.J>
"^; .J^

/ *• Ji*-

^'1^
iJ' T ^J)
^ ^aa p-8 4-9-

llM 3
2 32 2 B

5^ simile 2 3 2 2—_B simile
3 ^

^ ,^ ir

^ ^^Sl

m fci *4 ^
t;i^^ Aâ 1^ ^

P ^

N9 2
^

3 23
5 4 5

4 34

3 23
5 45
4 34 simil

^ ^
I

'"^U.

ir

#

:i!^-
r ^)

\ I,

i^̂

^^
«>•

^^
•«!>•^

J'dJ. J ^
\iSr #

I'r

43
64
32

W=^
I

M simile
54

irti* ^^ ^ &^^^jlfj.^ J) «*»i

^,^^^ S :^ ^
\ ir\

^m ^ ^pw

M ^^ ^ ^if- £i
#ir, ^.^

u
^

VaSr L \//'^^ \^ ^
•^^ 3^^ *' *

^i*t^ ^ht^ ^y ,^if '^>
I ^

*
ij^' % i^= ^^ ^3 t±

u v??^ \?f/. V/- .^rS Stl
*^- ^ ^^

^^

20934- 374b



Fingering J ' V3__1J
JPfn^ersaiz. f

2) f|~^ (K G )

Doigte ( n2 yy

Digitacion \ 3) /| ^

S45

N9 3

^^
\ 1) fa V\

Fingering J ' \4 j

Fingeraatz f r^—-^
Doigte I ^' \b "V
**"'•"''")

3) (f~8)

lll
l^TJ b^°^^t!^1

"TJr TJr ii\ i^\ I

KluJtJuJfJ J5JT^ 1,^^
^

I ^3,r y^r ^'yr 'f^ I ''f^r y^T "6r V^

J ri b^
"^

^y
"^

t/ ^' ^f^

î
^^^

Si
Qr fsf^Wr^iyr

^i
i ^»^

^ ^y ^^
^#^

J
'

b^^
^J <^,^^i thi

ii
»j , / ji>^ . ^4

t
i . ,,

^

J ii.r'iLi"yj'l p
^): ^ ij ^I'J ^^ J""^ J'^'-^ ^'J^JJfJJfJJ ^b^^^-^ljl ^
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Original exercises,

expressly written for

this work, by

Original'dbungen,

eigens fur dieses

Werk geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

ALFRED CORTOT

Ejercicios originales,

escritos especialmente

para esta obra,por

Trills, when played

with the third and fourth

fingers, are usually dif-

ficult, but the more so

if they have to be played

in conjuction with two

melodies by one hand

alone. (A. J.)

Triller mit den drit

-

ten und vierten Fingern

sind fast iinmer schtoer

auszufiihren, hesondei's

wenn man sie gleieh -

zeitig- mit zwei Meludien

mit einef Hand alleiu

spielen muss . (A . J.)

Lea trilles executes

avec les troisieme et

quatrieme doigts sent

en general difficiles:

ils le sont encore plus

s'Us doivent etre execu-

tes, en meme temps que

deux melodies, par une

main seulement . (A. J.)

Los trinos can, los de.

dos tereero y cuarto re -

sultan de costutnbre dif{-

ciles; pero lo son ?nds

todavia cuando la mano
que los ejecuta' tiene

que tocar dos melodias

distintas a la vez. (A.J.)

n. ri 3 4 3 4 ^ ff

2 1

r^_^ ^^WA WA WA S=R
1. 3 4 3 4

simile

i

a0934-274b
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^ ^jw^^ ^3 i»t*; P P ^ iim
fr 'T

# ^
^ ^ Y^'^r

^^ s^ ^

jj
l|:VH ^^y^^^'i'^ V ' ^^ • r i>

5
ii:M^'^*^?^^^V^ fpr r r r r r r r r r r

s fe ^...-i...*^.>.^^iJ^Jiii
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simile

simile

M j«.OT^^ ,n^=55j=

w

^sw ijj

fU^l^ £Lk' ' ' '

'"' ^
f̂

3 ^s i5 ^^ ^JJJJuJJJJ5^

S s ii; . ,(ii>Ja;* J • *=* » ^ »£

S ?IPZ5^ p—^ f̂ m f m >^d* d\^td^^^
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Examples.

I wish to suggest the

following execution of this

difficult trill. From the

fifth measure, the trill

is to be interrupted every

time a melodic note is play-

ed, and immediately taken

up again on the principal

note when the melody is

below, and on the side note

when the melody is above.

Beispiele.

Jch schlage folgende

Auafuhrzing- dieses schwie-

rigen Trillers vor. Vbm. fiinf-

ien Takt ab ivird der Tril -

ler jedeainal da, wo eine me.

lodisehe A'ote eintrilt, un -

terbrochen, und dann gleich

wieder auf dem Hauptton

aufgenommen, loenn die

Melodie unter dem, Triller,.

auf dcin Nebenton, weyui

die Melodie u6er detn Tril-

ler liegt.

Exemples.

Je propose 1' execution

suivante de ce trille dif-

ficile. A partir de la

cinquieme mesure,le trille

doit etre interrompu chaque

fois qu'une note melodique

est jouee, et repris aussitot

sur la note principale\oT&-

que la melodie est au des-

sous du trille, et sur la

note auxiliaire lorsque la

melodie est dessus.

Ejemplos.

Propongo la ejeeucion

siguiente de este difieil

trino. A partir del quinto

eompds, el trino debe ser

interrumpido cada vez que

una nota melodica aparece

y se reanuda inmediatamente

sobre la nota principal, cwaw-

do la melodia esta debajo

del trino, y sobre la nota

auxiliar, cuando la melodia

esta eneima.

Sonata Op. Ill in C
minor.

Sonate Op. Ill in C
moll.

Sonate Op. Ill en Ui

mineur.

LUDWIG van BEETHOVEN

Adagio molto

Sonata Op. Ill en Bo

menor.

2425 35
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The following ex -

ecution of this trill,

which forms a fitting

counterpart to the fore -

going trill from the

Sonata Op. Ill, is given

by Hans von Biflovv in

his splendid edition

of the works of Bee -

thoven.

Die folgende Aus-
schreibung dieses Trilleis

der einen Gegensatz zu

de/n vorherigen aus der

Sonate Op. Ill bildet

,

ist von Sans von Billow

in, dessen ausgezeichnetor

Ausgabe der £eethoven^-

schen Werke angegeben.

L'execution sui

vante de ce trille, qui

forme un pendant an
trille anterieur de la

Sonate Op. Ill, est don-

nee par Hans von Bil-

low dans sa superbe e -

dition des oeuvres de

Beethoven.

La ejecucion sigui -

ente de este trino, el cual

forma la eontraparte del

trino anterior, de la Sona-

ta Op. Ill
J
es la que da

Mans von £ulow en su
soberbia ediciou de las ob-

ras de Beethoven

.

Sonata Op. 53 in

C major.

Ptestissimo

Sonate Op. 53 in

C dur.

Sonate Op. 53 en

Ut majeur.

Sonata Op. 53 en

Do mayor.

LUDWia van BEETHOVEN

rrrrrrrrrrrrirrrrrrrrrf^ rrtrrhTrr

-y J r rt t f llfAA
• ^ • 3
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% ^
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With the entrance of

the major in the first ex-

ample, the trill is to be

played twice as rapidly,

that is to say, in sixteenth

notes. In the second ex -

ample, one need not hold

B flat in the third mea-

sure.

Beien Eintritt von Dur
i?n ersten Bei&piel ist der

Triller ziveimal so schnell

,

also als Sechzehyitchwten

,

tveiter zu spielen. Ini zirei-

tcn Beispiel braucht das

oberste B im dritten Takt

nicht gehalten zu werden.

A I'entree du mode ma-

jeur, dans le premier ex -

emple, le trille doit etre

continue avec un battement

deux fots plus rapide, c'est-

a-dire en doubles croches.

Dans le second example il

n'est pas necessaire de tenir

le si bemol superieur dans

la troisieme mesure.

Con la entrada del modo

mayor, en elprimer ejemplo,

el trino debe tocarse dos

veces mas aprisa, es decir

en valor de sem.i corcheas.

Sn el segundo ejem.plo no

es necesario sostener el sit

superior en el tercer compas.

Sonata Op. 106 in

Bt major.

Sonate Op. 106 in

B dur.

Sonate Op. 106 en

Si\> majeur.

LUDWIG van BEETHOVEN

Sonata Op. 106 en

Si\> mayor.

Allegro (J = iia-i20)

^. ^ ^. ^
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k: ^5: ^1

<s-i—m 4 ,^

Execution: Ausfnhrtitig

:

\
Execution

:

^.

Ejecucion:

"S^.

Execution according to

Hans von Billow.

Ausf'iihrung nach Ifatis Execution d'apres Hans

von JBiiloiv. I von Biilow.

Ejeeueion de Sans

von Billow.

L^
fgMTO ras'^a'Lffl'

etc

ffl^^uSrara ss
I

(3)

^-p!£g£c^fr
I

tffrfffr!ffrfrff , ?frfiff!m^'^ ok

Better stin, in my opin- £esser noch, nach mei- A mon avis, I'exeeution Mejor aim, en mi o

ion, is;
I ner Ansicht, ist: \ suivante est preferable^ |

pinion, es:

£Ll^

^3 V

^ ^ ^ ^
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Hungarian Rhapsody

No. 13

Ungarische Rkapsodie

No. 12

Rhapsodie Hongroise Rapsodia Hungara
No. 13 I No. 12

FRANZ LISZT

Allegretto g-iojoso

"tr

2^-
'%.^,^%^^^*/%^%^^^^W»^^^^^^V»%^^^»^'%^V^^%^V%^V%^V%^W%^^^^^V%^^»'V

A*̂
jfll' J-

fc.%^V%^W%^-%^-V'%'WW

23 t ^ tjjg-^fc^
4 +

marcato il tenia

#%¥
P ^=r=^ -^—-^

6>-

Execution:
|

AusfUhrung:

Allegretto giojoso (A 126)

I
Execution:

|

Ejecucion:

^^'\Ki(i
' a !) 1 8—10 10

JJJJJiJJJJJJJJJJiJ J3inij3mi JiJiJi JJJiJi

^

^^s ^
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6>-

^ jjJjjJiJiJjJJjjjjjjJIJ m iJiJjJjJjJjJB^ ^^=^

marcato il tema

tem i

a 3 3 2 sempre

7

S
832333,'3 3

3 4 3 4 3 4 2

J

4 3 4 3 sempre

JiiJJJJJJjiJiiiJJJiJJJi .^JiJiJiJiJiJiJ
^

^331

;:)1 4 3 4 3 4 1

te

3 3 3 2 3 1

i—

2

S5 I

-^ '^.
P
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Alternatmg Trills

To be played with -

out nervous twitchings,

with easy, well balanced

wrists and arms, slow -

ly at first, then faster

and faster. This trill

must finally be execu -

ted with virtuoso - like

brilliancy and with per-

fect command of all the

shadings. Use the same

fingers in both hands.

Ablosende Triller.

Sie miissen ohne

nervdse Zuckung, ?nit

leichten, gleichmdissig ab-

gelosten Mandgelenken wnd

Armen, zuerst langsa/n,

da tin iininer schiieller

gespielt werden Zu, -

letzt ?nuss dieser Tril -

lev mit virtuosenhafter

Eleganz, auwie mit Beherr-

schung der Schattierun -

gen aasgefUhrt wer -

den. Man gebrauehe

in beiden MUnden die-

selbeti J'i7iger.

Trilles alternants.

lis doivent etre

executes sans secousses

nerveuses, et avec des

poignets et des bras

souples et bien e'quili-

bres; etudiez d' abord

lentement; puis,de plus en

plusvite.Ce trille doit,

finalement, etre execute

avec le brillant du vir-

tuose et avec la maitrise

absolue des nuances.

Employez le meme doigt

dans les deux mains.

357

Trinos alternantes.

Tienen que ejecutarse

sin, saeudidas neruiosas

y con soltura de tnurie-

cas y brazos flexibles y
bicn equilibradus . £s -

tudienxe primei-amente

despaciu; luego mass y
man aprisa. Finalmente,

tienen que ser ejeouta-

dos eon la brillantez

del "virtuoso]^ y con

dujninio eoinpleto de los

matices . Ernpleese el

inismo dedo en ambas

manos

.

Execution:

Au.sfuhrung:

Execution:
Ejecucion:

13 2 1

3 :^ 8 a 3 3^^
3 3 3 W 8 8

8 2 2 3 2 2
3 2 13 2 1

etc.

-

^a^^^^
'^ '^0-^g-^-^

^-g^'^g-^^Q^^
In all keys. In alien Tonarten. Dans tons les tons. Sn todos los tones.

^i^d
.̂̂
^\^^^d\^ \̂ d\^^d\0^^^

In alien Tonarten. Dans tons les tons. En todos los tonos.
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Examples. I Beispiele. Exemples. Ejemplos.

La Campanella

PAGANINI -LISZT

(due niani)

A A

(senza pedale)

Variations: Variatwnen: Variations:

PAGANINI -BRAHMS
Var. 14

Allegro

Rhapsody N93

Variaciones:

Rknpsodie N?2
\

Rhapsodie N93 I Riipsodia N9 2

FRANZ LISZT

_ r.h.

U'
S 2 1 a 2 1 8 2 1 a 2 1 3

s I $S-H-^i-S-3-a-9-S--4-S— 3-3-»

c 'e,\cena o tin hizanco

m
(li'nin. m'jli o

"^^m^m^mn riten. etc.

3 a 1—8 a 1—3 2 1—3 2 1 a ^aaaaaaaa—a z a a
-S—S—8

—

3 3 3—3 3 3—3—8—3 8
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How to Practise

How to Perform

Wie man uben soil

Wie man vortragen muss

Comment Etudier

Comment Executer

-^«?

Como Estudiar

Como Ejecutar
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How to Practise

How to Perform

Because of his inabili-

ty to clearly perceive the

difference between prac-

tice and performance ma-

ny a talented pianist has

found it impossible to do

himself justice when play-

ing in public or for a cir-

cle of friends. It is also

one of the reasons for ner-

vousness and lack of con-

fidence in oneself. It

makes an ordeal, not on-

ly of the performance it-

self, but of the minutes,

hours and even days that

precede it. It robs the play-

er of poise,certainty and

authority,and last,not least,

of the _pleasu7-e'which a weil

schooled performer should

feel when displaying his

talent, when initiating his

auditors to the beauties

of a musical composition.

In the Chapter "Accur-

acy- How to Play With-

out Striking Wrong Notes"'

Book II (pages 427 to

508 )have been enumerated

the causes of technical

inaccuracy, as well as the

means for acquiring the

much desired technical

surety.

Yet, the fact remains

that many a pianist com-

mands this technical ac-

curacy: only when he prac-

tises, and rarely, if ever,

when he performs for oth-

ers.

There is hardly a pia-

no teacher who has not

heard his pupil say to

him: "At home I played

the piece without mis-

takes, but now, at the

lesson, I cannot help

fffe man uben soil

Wie man vortragen
muss

Infolge des Unvermogens

den Untersehied zwischen U-

ben und Vortrag klar zu er-

fassen, hat mancher begabte

fianist es uninuglieh gefun-

den, sein Talent im rechten

Licht erscheinen zu lassen,

wenn er in der Offentlich -

keit Oder voi- Freunden vor-

trug. Das gleiehe Unver -

mdgen ist aueh eine der Ur-

saehen von Nervosit'dt und

Mangel an Selbstvertrauen.

£s macht aicht nur den Vor-

trag selbst zu einem pein -

lichen Erlebnis sondem auch

die Minuten, Stunden und

selbst die Tage, die ihin vor-

angehen. Es raubt de-in fi-

anisten Ruhe und Gleich -

gewicht, Sicherheit und Kach-

druch und nicht zutn min -

desten die Freude, die ein

gut geschulter Vortragsspiel-

er empfinden sollte, wenri er

sein Talent zeigt und seine

Zuhorer in die Scfionheiten

einer inusikalisehen JCompo-

sition einf'dhrt.

In dem Kapitel"Treff -

sicherheit - Wie inan spielen

kann,ohne falscho Xotcn au-

zu sehlagen^' Buch II

427 bis 508).sind die Ch'unde

technischer Uiigenauigkeit

angefUhrt wor'den sowie die

Mittel, uin die so ersehnte'

Tieffsicherheit zu erlangen.

Nichtsdestoweniger bleibt

die Tatsache bestehen, dass

mancher Pianist seine Auf-

gabe nur bei/n Uben tech -

nisch heherrscht und nur

selten, wenn uberhaupt je -

mals, wenn er fur Zuhorer

spielt.

Es gibt wohl kaum einen

Klavierlehrer, der nicht sei-

nen Schuler sagen horte :

Comment Etudier

Comment Exeeuter

Faroe qu'il ne salt pas

faire clairement la dif-

ference entre I'etude et

I'exeoution, plus d'un ex-

cellent pianiste se trouve

dans I'impossibilite' de

donner la pleine mesure

de son talent lorsqu' il

joue en public ou meme
pour ses amis. Meconnal-

tre cette difference,voila

une des causes de la ner-

vosite et du manque de

confiance en soi. C'est

aussi ce qui fait une an-

goissante epreuve, non

seulement de 1' execution

elle-meme, mais encore

des minutes, des heures,

et meme des jours qui la

precedent. En outre, c'est

ce qui prive I'executant

d'assurance, d'autorite', et,

ce qui n'est pas le moins

important du plaisir qu'un

pianiste de bonne ecole

devrait ressentir lorsqu'il

deploie son talent, lors-

quil initie son auditoire

aux beautes d'une com -

position musicale.

Dans le Chapitre "Justesse-

L'Art de jouer sans faire

de fausses notes Livre

II page 427 a 508 )se

trouvent toutes les rai -

sons du manque de purete

technique, ainsi que les

moyens d'acquerir la sur-

ete du mecanisme.

Toutefois, il est avere

que bien des pianistes qui

sont maitres de leur jeu

lorsqu'ils etudient, ne le

sont que rarement, sinon

jamais, lorsqu'ils jouent

en presence de tiers.

Quel est le professeur

de piano a qui un eleve

Como Estudiar

Como Ejecutar

Mas de un pianista de

talento, por no darse cuen-

ta clarainente de la dif-

erencia que existe entre

el estudio y la ejecueion,

se encuentra en la imposi-

bilidad de demostrar plen-

ainente sus hahilidades

al tocar en publico o en

reunion privada.Es tam-

bien una de las razones

que motivan nerviosidad

y falta de confianza en si

mismo. Mace una pesadillai

no solatnente del momento

de ejecutar la pteza, sine

tamhien de los minutos,de

las horas y hasta de los

dias que le preceden. Le

priva de reposo, certeza

y autoridad y , lo que no

es de menor importancia,

del placer que un pianis-

ta bien preparado debe

sentir cuando demuestra

su talento, dando a cono-

cer a sus oyentes las bel -

lezas de una composicion

musical.

En el Capitulo "Seguri-

dad-El Arte de Tocar sin

dar Notas Ealsas" Libra

II Paginas 427 a

SOS )se han enu/nerado

las causas de la falta de

la tan deseada seguridad

tecnica, ast como los me-

dios de adquirirla.

Sin embargo, estd pro-

bado que -muchos pianis-

tas no tienen esta seguri-

dad tecnica mas que cu -

ando estudian y earecen

de ella al tocar para oyen-

tes.

Habrd Profesor de pi-

ano a quien su disetpulo

no haya dicho alguna vez:

En casa toque la pieza sin
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making- them'.'

And it really is as the

pupil says.

What is the reason?

"Zu Hause vermochte ich

das Stuck ohne Fehler zu

apielen, aber Jetzt , bei

der Stunde ,kann ich die

Fehler nicht vermeiden"/

Und es verhdlt sich in der

Tat wie der SchUler sagt.

Was ist die Ursache

hiervon ?

n'a pas dit: "Chez moi,

j'ai joue ce morceau sans

faute, mais maintenant,

pendant la leQon, je ne

puis m'empecher de faire

des erreurs!' Et il en est,

en effet, bien ainsi.

Quelle en est la rai -

son?

361

falias, pero ahora,en la

leccion, no puedo evitar-

las"? Y es realmente co-

mo lo dice el discipulo

.

Gual es la razon?

How to Practise

Practice is simply the

means of acquiring good

or bad habits.

The foundation of prac-

tice is repetition-- repe-

tition of a passage, un-

til it can be executed

without a flaw. The in-

dications on page 179
,

Book I showing how

to diversify the practice

of the Czerny exercises,

instead of merely repeat-

ing them in the same man-

ner 30 or 40 times, and

the many"Preparatory Ex-

ercises to pieces quoted"

to be found in this work

are valuable means for

increasing the efficien-

cy of practice. Quite a

few considerations re -

main, however,to be point-

ed out.

Wie man Uben soil

Uben ist nichts wetter

als die Gelegenheit zur

Frlernung- guter oder

schlechter Angewohnheiten.

Die Grundlage des If -

hens ist Wiederholuhg

einer Passage his sie

fehlerlos gespielt wer-

den kann. Die Anlei -

tungen auf Seite 179

Bueh I welche die ver

-

schiedenen Muglichkeiten

zeigen die Ubungen voti

Czerny durchzuspielen

statt sie einfach in der

gleichen Weise 30 oder 40

Mai zu wiederholen, so -

wie die 'Torubungen zu

den zitierten Stiicken"

welche in diesem Werkan-

gegeben sind, sind wir -

kungsvolle Mittel, um den

Wert des llberts zu erhuhen.

Einige besondere Punkte

mUssen jedoch noch her

-

vorgehoben werden

.

Comment Etudier

Etudier, c'est simple-

ment le moyen d'acquer-

ir de bonnes ou de mau-

vaises habitudes.

La base de I'etude est

la repetition d'un pas -

sage jusqu' a ce qu'on

sache I'executer impec-

cablement. Les indica-

tions donnees page 179,

Livre I qui montrenfr

la fagon de varier

I'etude des exercices de

Czerny, au lieu de les

repeter simplement 30

ou 40 fois, ainsi que les

differents"Exercices I^e-

paratoires, pour les mor-

ceaux cites" qui se trou-

vent dans cet ouvrage,sont

d' excellent s moyens daug-

menter la valeur de I'e -

tude. II reste,neanmoins,

bien d'autres aspects a

considerer.

Conio E&tudiar

El estudio es sencilla-

mente el medio de adqui-

rir buenas o malas cos-

tumbres.

La base del estudio es

la repeticion, es decir,re-

petir el pasaje hasta que

se pueda ejeeutar ton pre-

cision. Las indicaciones

en la pagina 179 Li -

bro I que tnuestran la

manera de variar el es -

tudio de los ejercicios de

Czerny, en lugar de repe-

tirlos del mismo modo 30

o 40 veces, asi coma los

"Ejercicios Preparatori-

os para las Piezas Cita-

das',' que se kalian en es-

ta obra, son excelentes

medios para auinentar

el valor del estudio .

Quedan, sin embargo, var-

ios otros aspectos que con-

siderar.

Advices and Sug-

gestions

Do not rush to the pi-

ano in the morning, only

to find out, after you

have started to practise,

that there are many lit-

tle things that you should

have first attended to in

20984 -a74b

Anweisungen und Vor-

schlage.

Man stiirze sich nicht

gleich a?n Morgen aufdas

Klavier, um schliesslich

heraus zufinden,dass nach-

dem man zu uben began -

7ien hat, eine Menge klein-

er Uinge zu er'ledigen sind.

Conseils et Sugges-

tions

Ne pas se precipiter

au piano le matin pour

s'apercevoir apres avoir

commence a etudier,qu'il

y a une foule de petltes

choses dont on aurait du

s'occuper d'abord: 11 faut.

Gonsefos y Sugestiones

No hay que precipi -

tarse al piano por la Tnavr-

ana,empezar a estudiar

y encontrarse despues con

que hay varias peque7ias

cosas que huhieran dehi-

do hacerse antes, para
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order to avoid interrup -

tion in your work , Ar -

range your time in such

a manner that nothing

will interfere with your

piano study. (See Chap-

ter '"Schedule for Daily

Practice)."

Just as it is advisable

to have a good mental pic-

ture of the piece before

attempting to memorize

it ( see Chapter''The Art

of Memorizing"'), so is it

urgent to have a good

mental picture of it for

the sake of the technic

itself.

When practising, it

is not absolutely neces-

sary to start at the be-

ginning of the piece. The

piece should be divided

in sections, according to

the difficulties which it

contains, and each sec-

tion should be practised

separately.

The following is worth

remembering:

When starting to prac-

tise apiece, do not take

many pages in succes -

sion; one, or two, or four

or eight measures at a

time is enough.

If mistakes occur, do

not go back to the top of

the page, hoping to --get

through"' at your second

attempt. Repeat, care-

fully, the faulty measure,

or half-measure, six

times in succession with-

out a mistake. Then play

again, six times in suc-

cession faultlessly, but

beginning a little fur-

ther back, and repeat this

20934- 274b

die zuerst hatten vorg-e -

nommen werden sollett, um

Jede Unterbrechung in der

Arbeit zu vermeiden . Man
sollte sich daher seine Zeit

so einteilen, dass keine St'd-

rung des TTbens eintritt.

(Siehe Kapitel "Plan fiir tag-

liches Uben).

Ehenso wie es empfehlens-

wert ist, sich eine gute Vor-

utellung Tioti dem Stuck als

Ganzes zu niachen, ehe man

niit dem Ausicendiglernen

desselben beginnt {Siehe

Kapitel "Die Kunst Auswen-

dig zu ler7ien")so ist es auch

ratsam,eine gute Vorstel -

lung von den technischen

Erfordemisseii zu haben.

Es ist nicht durchaus not-

wendig, beim Uben mit dem

Aiifang des StUckes zu be -

gintien. Die game Kompo-

sition sollte in Abschnitte

eingeteilt irerden, die auf

die in ihr enthaltenen tech-

nis ch e n Schio ierigke iten

Biicksicht nehmen, undjeder

Abschnitt sollte dann fiCr

sich eingeubt werden.

Die folgenden Gesichts-

punkte sollten im Auge be-

halten werden:

Beim Beginn des Ubetis

sollte man nicht gleieh

mehrere Seiten nacheinan-

der vornehmen; ein oder zwei,

I'ier Oder aeht Takte auf ein-

mal ist geniigend.

Wenn Fehler vorkommen,

gehe man nicht wieder zum

Beginn der Seite zuriick in

der Eoffnung beim zweiten

Versuch damit fertig- zu wer-

den. Der falsche Takt oder

Halbtakt sollte sechs Mai

hintereinander ohne Fehler

sorgfaltig wiederholt wer-

en effet,eviter d'inter-

rompre son travail. Dis-

tribuez votre temps de

telle fagon que rien ne

derange votre travail

au piano (voir Chapitre

"Plans d' Etude Jour

-

naliere"").

De meme qu'il est de-

sirable d' avoir une bonne

conception mentale d'un

morceau avant d'essayer

de I'apprendre par coeur

(voir Chapitre: "L'art

d'apprendre par coeur",")

ii est important de s'en

former une bonne idee

au point de vue de la

technique meme.

Lorsqu'on etudie, il

n'est pas absolument ne-

cessaire de commencer

au commencement du

morceau. Celui-ci doit

etre divise en sections,

d'apr'es les difficultes

qu'il contient; on etudie-

ra chaque section se -

parement.

II est bon de se rap-

peler ce qui suit:

En commencant a e-

tudier un morceau, ne

prenez pas plusieurs

pages a la fois; une,

deux, quatre ou huit me-

sures suffisent.

Si I'on fait des fautes,

ne pas reprendre au som-

met de la page dans I'es-

poir de s'en tirer au second

essai. Ee'peter avec soin

la mesure ou la demi-

mesure en question six

fois de suite sans erreur.

Rejouer alors le passage

six fois de suite, mais

en reprenant un peu plus

en arriere,- repeter oe

evitar la interrupcion del

estudio. Distribuyase el

tiempo de suerte que na-

da interfiera con el es -

tudio del piano . (Vease

Capitulo "Programa de

Estudio Diario")

.

Asi como se debe tener

una buena imagen tnen -

tat de la pieza, antes de

aprenderla de inemoria,

(Vease Capitulo Arte

de Aprender de Memo -

riaV'es tambien de im-

portancia tener buena i-

dea de ella,bajo el pun

-

to de vista de la tecni-

ca misma .

Al estudiar no es ab -

solutamente necesario env-

pezar por tl principio de

la pieza. Divtdase ensec-

ciones, segun las difi -

cultades que contenga,

estudiandu cada seccion

separadamente

.

CoHviene recordar lo

siguiente

:

Al empezar el estudio

de una pieza no se tomen

'muchas paginas seguidas;

un eompas o dos, cuatro

u ocho a la vez basta.

Si ocurren faltas no

volver a empezar al prin-

cipio de la pdgina en la

esperanza de que a la

segunda tentativa elpas-

aje resultard lien. Re

-

pitase euidadosamente

el compds o medio eom-

pas, seis voces seguidas

sin una fait a. Entonces

toquese de nuevo, sets

veces, pero empezando

un poco mds atras,yre-

pitase el procedimiento

empezando eiempre mas

atras, hasta que se pue-



proceeding, always enlarg-

ing the passage, by begin-

ning, every time, further

back, until you are able

to play four or eight mea-

sures consecutively with

absolute accuracy.

Practise first one hand

alone, then the other;

then both together, ^z'u-

ing especial attention to

one hand; then both for

the sake of the other hand;

finally play with both

hands giving this time

careful attention to both

hands. The tempo should

at first be slow, then grad-

ually faster. Be alert and

keen and quick of eye.

Practise also without

looking at all at the key-

board. ( see Book n pa-

ges 218 and 22 8).

Single-finger passa-

ges may, usually, be prac-

tised in the following man-

ner: legato, /or^e with an

accent on the first of eve-

ry two notes; with an

accent on the second of

every two notes; making

a dotted note of the first

of every two; reversing

the rhythm of the dotted

notes; legato jO,- wrist

staccato (J' and. _p); fin-

ger staccato ^ and jiW);

in groups of four, eight

or more notes taken ve-

ry rapidly;with both hands,

if the passage is written

for one hand alone.
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den. Darauf wiederhole man

dieses Verfahren eines secha-

maligen fehlerlosen Spiel-

ens hintereinander, aher in-

dem man etwas loeiter vor-

her beginnt. Das gleiche Ver-

fahren, sollte dann fortge

-

setzt werden,indeTn man je-

des Mai die hetreffende

Ste lie erweitert dadureh, doss

man stets wetter zuruckgeht,

his man fahig ist vier oder

acht Takte hintereinander

vollkommen fehlerfrei zu

spielen.

Zuerst iibe man mit einer

Haicd allein, daim mit der

anderen; dan.n mit beideii zu-

sammen, ittdem man einer

Hand besondere Aufmerk-

samkeit zu Teil ireidtn I'dsst.

Duun wiederhole man mit

beidea HUiiden, um diesmal

der anderen Hand besondere

Aufmerksainkeit zu schenken.

Schliesslich spiele man mit

betden H'dnden.,um diesmal

beiden Hiinden die gleiche Atif-

merksamkeit zu widmen. iJas

Tempo sollte anfUnglich lung-

sam sein und dann allmdhlich

schneller werden. Man sei

/link, geschickt und von ra -

schem Blick.

Auch iibe man ohne die JClav-

iatur uberhaupt anzusehen.

(Siehe Jiuch II Suite 21S

Und ^28). Einzelfinger lUssa-

gen konnen gewohnlich an/die

folgenden Arten geiibt werden:

Legato, Forte mit einem Ak-

zent auf die erste uonje zirci

Noten; mit einem Akzent auf

die zweite von je zwei Xoten;

durch Punktierung der ers -

ten von je zwei Noten; durch

Verkehrung des Rhythmzis der

punktierten Noten; Legato p;
durch Staccato des Handge-

lenks (fund J?) durch Staccato

der Finger (^ undJf); in Grup-

pen von vier, acht oder meh-

reren Noten, die sehr schnell

zu spielen sind; mit beiden

Hiinden, wemi die Passage fiir

eine Hand allein geschrieben

ist.

procede, en agrandissant

tonjours le passage, c'est-

a-dire jusqu'a ce que Ton

arrive a jouer quatre ou

huit mesures consecu -

tives avec une justesse

parfaite.

Etudiez d'abord une

main seule,puis I'autre;

ensuite les deux ensem-

ble mais en faisant at -

tention plus spe'ciale -

ment a Tune des mains;

recommencer des deux

mains, mais en s'occu -

pant de I'autre main.

Enfin, jouer a deux mains

avec une attention soute-

nue sur les deux mains.

Jouez d'abord lente-

ment, puis graduellement

plus vite: employer toutes

les nuances dynamiques.

Soyez alerte et vif du re-

gard.

Etudiez aussi s;ans re-

garder le clavier (Livre

n, voir pages 218 et

228.)
L'omme regie genera le, on

travaillera de la fagon sui-

vante:

legato,forte, en donnant

un accent sur la premiere

de toutes les deux notes;

avec un accent sur la se -

conde de toutes les deux
notes; en transfermant en

note point illee la premiere

de toutes les deux notes;

en renversant le rythme
des notes point ille'es; lega-

to j»; staccato du poignet

(Z'etja) staccato des doigts

fJ'tXp)-, en groupes de qua-

tre ou huit ou un plus grand

nombre de notes jouees tres

rapidement; avec les deux
mains si le passage est e -

crit pour une main seule; *»'-

ltncieuseme}it,eest 'a dire, en

jouant sur les touches,mais

sans les enfoncer(cette der-

niere fagon d'etudier deve -

loppe la rapidite du regard,

r audition mentale et la

memoire.
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dan tocar cuatro u ooho

compases eonsecutivos

con absoluta limpieza,

Practtquese primero

C071 una sola mano, luego

con la otra, despues con

atnbas, pero euidando mas

de una mano y luego eui-

dando mas de la otra ma-

no. Finalrnente toquese

con ambas manos, eui-

dando esta vez de las dos

manos. Al prineipio el

tempo debe ser despacio,

aumentandolo gradual -

mente. Ser alerto y ra-

pido de mirada. Estudiese

tambien sin mirar el tee -

lado. CLibro II Tease pa

-

ginas 218 y S28)

Los pasajes simples se

pueden practicar getieral-

mente de las manerassi-

guientes:

Legato forte, ace«<M

-

ando la primera de cada

dos notas; aeetituando la

segunda de cada dos no -

tas; poniendo un puntillo

en la primera de cada dos

notas; invirtie^ido el rit -

mo de las nOtas con pun-

tillo; legato piano; stac-

cato ae la muneea(fyJ>);

staccato de los dedos(f

y J)); 671 grupos de cuatro,

ucho o mayor numero de

nutas, tocadas muy rapi-

damente; con ambas man-

os, si el pasaj'e estd es -

crito para una sola mano.
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Presto from Fantasy

in Fjf minor

Presto aus der Phan-

tasie in Fis moll

Presto de la Fantai-

sie en Fa ^ mineur

Presto de la Fanta-

st'a en Fa^ menor

F. MENDELSSOHN-BAETHOLDY

\M H4-^F=^
5 3 3 1—

1

1 a 3 .» 3 i 4 3 3 1 4—

.

VyM =
^^^ ^F^

^
f

^i^y^i^i^
etc.

' ( F F fjj% ^^^, r L-..^-^=^

Allegretto

^^^J^- ^ 1-^
r>M is^l^l^--^^^^^^^^^ rrr7 ^^%=^= zi
"

4
L^-^'^^^I^J^^^

2~S etc.
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pmm
m£f iftr:rrrrrrTrrfff?rr^Bg-J U LJ ' ^=^^'^^^J'^-iiJ^^^^

etc.

legato _p J^ {e fiot _p)

etc.

^(e poi^)

J. ^J^J-^di^JJ^IJ. JJJj'^B

Passages in double notes

should be practised in the

same manner, and also in

"broken" notes, that is to

say, playing one after the

other, the component notes.

Passagen in Doppelnoten

sollten in dergieichen Meine

geiibt werden, aber aueh in

"gehrochenen" Koten, das

heisst, indent die Nbten,die

die hetreffende SinJieit hil-

den, eine nach der anderen

gespielt werden.

Les passages en doub-

les notes s'etudieront de

la meme fagon, et en ou-

tre, en notes brisees, c'est

a dire, en jouant Tune a-
pres I'autre les notes doub-

les.

etc.

Los pasajes en notas

dohles se estudiardn del

tniS'tno tnodo. Adeinds se

estudiardn "quebrafidd" las

notas dohles, es decir, to-

cando las notas compon -

entes una despues de la

otra.

Toccata
ROBERT SCHUMANN

Allegro
t. 4 4 4 4

r T rf rrrrrr rr rhT'
r' T r

r

r

r

^
T

J — ^i ^ ^S
p f ^ ^^^^^^

tl basso tenuto
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J-J

i^^
4V. > ^ ^g •?^-T7]

M
etc.

^
p r ^p P'T=^r=TT"^

^ « ^.

5 ;t 4 f i
2

4-1

# 3 HM 3 * 3
^ rn/Tij:*=«

/ etc.

^^g ni TI
d d

f

pm^^f^ "^^^ 1 nV

^M m
3: i'<M j; * 1 < ::S ' * » • g=g

etc.

h-'-^^-^^-rrr
< <

nn^ f^^
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15 3 4

^1 mr^ ^ * s

15 2 4 15 2 4 1524 1524 1534
'^ '^ '^ ^j^Mjw^ ^^^1^ p^^^^ "^i^i^^ BB^3

15 2 4

I2*^ m i2 4

f5^^[5^
^524 1524 1524

PP# 15 2 3

gUsLfle^d^ etc.

* ^

5 14 2 5 14 2514 2

rj
^J7?^^ -nn i -TO-^s

5_ 1 4 2

(2)

5 14 2 5 142 5 14 2 ^g^ .
5_1 4 2 5 1 4 3 ^^ ^^ ^14 2

f TITnTn^iTlT^Tnpi TT^T^

^«.rf.5^^f^ 4 5 4
I I \W\ 5 4

_^_^ .
..

, ^^^^ 'cLi r^
legato

etc.

454

^^
1 (3)

^
1

2 ^
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One should strive to

play three times in suc-

cession long passages re-

quiring physical endur-

ance. It was Hans von

Billow who said that a

pianist should be able

to accomplish at home

three times as much as

on the concert-stage.

All passages written

legato should also be

practised staccato, where-

by digital speed and

lightness of touch will

be obtained.

"Skips" should be ex-

ecuted according to the

indications given in the

chapter ''Accuracy- How

to Play "Without Strik-

ing Wrong Notes? If,

while practising, one in-

creases twice and also

three times the distance

of a"skip',' this will after

a time appear less wide

and easier of execution.

When beginning to prac-

tise a piece, do not use

the pedals; but as soon

as the technical side of

the piece has been mas-

tered, the pedals should

always be used. Do not

leave the use of the ped-

als for grand occasions!

Observe the indications

given in the chapter"The

Artistic Employment of

the Piano Pedals'!

Think of nothing but

the task in hand, of what

you are doing. Do not

continue to play while

your mind wanders.

Count your repetitions,

that is to say, the num -

ber of times you repeat a

passage. Unless you do

this, you will soon be men-

30934- 274b

Man sollte darnach stre -

hen,lange Passagen,die phy-

sische Ausdauer erfordern,

drei Mai hintereinander zu

sptelen. Es war Hans von

Billow, der den Grundsatz

niederlegte, dass ein Pian -

ist imstande sein sollte, heim

Uhen drei Mai soviel zu lets-

ten als auf dem JConzert - Po-

dium.

Alle Passagen, die init Le-

gato bezeichnet sind, sollten

auch Staccato geilbt werden,

wodurch Fingerschnellig -

keit und Zeichtigkeit des Aji-

schlages erreicht werden triid.

"Spriinge" sollten nach den

in de?n Kapitel"Treffsicher-

heit Wie man spielen kann

ohne falsche Xoten anzu -

schlagen" gegebenen Ainoei-

sungen ausgefiihrt werden.

Wenn man beim L'ben solcher

Spriinge den Abstand zwei

oder drei Mai vergr'dssert,

so wird er nach einiger Zeit

geringer und leichter aus -

fUhrbar erscheinen.

Beim Beginn das llbens

eines StUckes
,
gebrauche /nan

nicht die Pedale; sobald Je -

dock die technischen Schwier-

igkeiten des StUckes bemeis-

tert warden sind, sollten die

Pedale stets gebraucht wer -

den. Man gebrauche die Ped-

ale nicht erst bei besonderen

Qelegenheiten! Man beachte

die Anweisungen, die in dem

Kapitel "Der kiinstlerische Ge-

brauch der Klavierpedale" an-

gegeben sind.

Man konzentriere sichaus-

schliesslieh auf die vorlie -

gende Aufgabe. FUhlt man

sich nicht gesammelt genug,

so sollte m,an nicht wetter

spielen.

Man z'dhle die Wiederhol-

ungen, womit die Zahl des

En ce qui concerne les

passages longs et dif -

ficiles qui requierent

de I'endurance, le pi -

aniste doit s'efforcer de

les jouer trois fois de

suite sans s'arreter, d'a-

pres le principe de Hans

von Billow, qui veut que

I'on puisse accomplir chez

soi trois fois plus qu'en

public.

Tous les passages

ecrits legato s'etudier-

ont aussi staccato; ce

precede donne de la rap-

idite aux doigts et de

la legerete au toucher.

Les''sauts" s'exe'cu -

teront d'apres les in -

dications donnees dans

le chapitre "JustesseV

Si Ton augmente deux

et meme trois fois la

distance des sauts, en

etudiant,Ie saut origi-

nal semblera, au bout

de peu de temps, moindre

et d'une execution facile.

Ne pensez qu'a la

tache que vous vous etes

imposee. Si votre es -

prit vagabonde, arretez-

vous tout de suite.

Comptez vos repeti -

tions, c'est-a-dire le

nombre de fois que vous

jouez un passage. Si

vous ne le faites pas,

vous vous trouverez vite

fatigue mentalement et

trois repetitions vous

sembleront beaucoup,tan-

dis que si vous comptez,

vous arriverez facile -

ment k douze repeti -

tions.

Attaquez un passage

difficile avec hardiesse

et energie,et non pas

d'une maniere noncha-

En un pasaje largo y

difieil, que requiera re -

sistencia, el pianista de-

be esforzarse en tocarlo

tres veces seguidas,pues,

segun el principio de Hans

V07L Billow, hay que ser

capaz de tocar en casa

tres veces mas de lo que

se toque en publico.

Todos los pasajes es

-

critos en legato deben

tambie'n tocarse stacca-

to; esto da rapidez a,

los dedos y ligereza al

"toucher"

Zos"saltos" se ejecu -

tardn segun las indica -

ciones dadas en el cap -

itulo "Seguridad-El Arte

de Tocar sin dar Notas

Falsas'.' Aumentando dos

y tres veces la distan -

cia de los"saltos" al es

-

tudiar, resultard, des -

pues de algun tiempo,que

el"salto" primitivo pare

-

cerd pequeno y de eje -

cucion faeil.

Al principio estudiese

sin usar los pedales, pe-

ro empleense tan pronto

se haya dom.inado la par-

te tecnica de la pieza .

No se deje el uso de los

pedales para grandes

ocasionesl Observense

las indicaciones dadas

en el Capttulo "Empleo

Artistico de los Pedales".

No se piense sino en

lo que se estd haciendo.

Mientras la mente vUgue

no hay que seguir to can-

do.

Gontar las repetieiones,

es deeir, el numero de

veces que se repite un

pasaje. Se no se hace

ast, muy pronto se en -

contrara cansado m,en-
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tally tired, and three re -

petitions will seem a great

deal, whereas if you count

you will not mind twelve

repetitions.

Approach a difficult

passage with buoyant de-

termination and great en-

ergy, not in a lazy, com-

fortable manner.

Do not practise a pas-

sage until your mental

alertness and your keen-

ness of eye have become

blunted. Stop in time and

take hold of a different

passage of the piece; but

return often to the pas-

sage that offers techni-

cal difficulty.

Avoid making the

same mistakes over and

over again. Sead care-

fully the Chapter "Accur-

acy — How to Play With-

out Striking Wrong Notes"

and you will soon find

out why these mi.stakes

are recurrent . Many mis-

takes are due to improp-

er or poorly chosen fin-

gerings, others to a

wrong mental concep -

tion as to distance and

the motions of the fin-

gers, hands and arms.

Do not practise sec -

tions only. After every

difficult section has been

conquered practise whole

pages and, finally, the

whole piece.

Practise the piece not

only for the sake of the

technic; practise also

the singing passages,the

touch, the phrasing. Prac-

tise for the sake of dy

-

namics and agogics; of

rhythm and accentuation,

of pedals, of style.

Durchspielens einer Pas -

sage gemeint ist. Sofern man

dies nicht tut, wird man sich

bald geistig ersch'&fff't fUhlen

und drei Wiederholungen

tverden als sehr viel er -

sckeinen, wahrend wenn m.an

zdhlt, selbst zwb'lf Wieder-

holungen als nicht zu viel

erscheinen werden

.

Man gehe an eine schwie-

rige Passage mit kUhner Ent-

schlossenheit und grosser

Energie heran, nicht in ein-

er gemachlichen, bequemen

Art und Weise.

Man ube nicht eine Pas-

sage solange bis geistige

Frische und Sch'drfe des

Blicks erlahmen. Man hore

rechtzeitig auf und nehme

eine andere Passage des

gleichen Stiickes vor. Doch

sollte man h'dufig auf die

Passage zuruckkommen, die

technische Schwierigkeiten

bietet.

Man vermeide die stete

Wiederholung der gleichen

Fehler. Man lese sorgfdl -

tig das Kapitel "Treffsicher-

hcit Wie man spielen kann

ohne falsche Noten anzu -

schlagen" und ina7i wird

bald die Ursache heraus -

finden, warum diese Fehler

wiederkehren. Viele Fehler

sind eirietn unrichtigeii oder

mangelhaftem, Fingersatz

zuzuschreiben, andere ein-

er unrichtigen Vorstellung

von Abstand und den Be -

wegungen der Finger, Biinde

und Arine

.

Man Ube nicht lediglich

Abschnitte . Naahdem jeder

schwierige Abschnitt be -

meistert warden ist, ube man

ganze Seiten und schliess-

lich das ganze Stuck.

Das Stuck sollte nicht

lante et paresseuse.

Ne travaillez pas un

passage jusqu'a ce que

votre vivacite mentale

et la rapidite de votre

vue soient emoussees.

Arretez-vous a temps et

commencez un autre pas-

sage du morceau; mais

revenez souvent au pas-

sage qui offre de la dif-

ficulte technique.

Ayez soin de ne pas

refaire sans cesse les

memes fautes. Lisez at-

tentivement le chapitre

sur la"Justesse Techni-

que" qui vous fera vite

comprendre pourquoi ces

fautes se reproduisent

.

Beaucoup de fautes sont

dues a des doigte's fau

-

tifs ou mal choisis, "a

une mauvaise conception

mentale de la distance

et des mouvements des

doigts, des mains et des

bras. N'etudiez pas que

par sections. Apres avoir

maitrise une section dif-

ficile, jouez des pages

completes et,enfin, plu -

sieurs fois le morceau

tout entier.

Etudiez le morceau non

seulement pour la tech-

nique; appliques- vous aus-

si aux passages chantants,

au toucher, au phraser.

Etudiez pour la dynami-

que et I'agogique, pour

le rythme et I'accentua-

tion; pour les pe'dales et

pour le style.

N'etudiez pas sans

suite des passages isoles

de plusieurs morceaux.

Cette habitude de trav -

vailler de-ci, de-la, sape

la force et la fidelite de

la memoire,oar elle enleve

taltnente y tres repeti -

done s pare ceran mucho,

mientras que si se cuen-

tan, podrd llegar hasta

doce repetieiones sin

ningun esfuemo

.

Atdquese un pasaje

dificil con determina -

cion y gran energia; no

de un modo perezoso y

confortable

.

No se siga estudian-

do un pasaje cuando la

actividad mental y la vi-

veza de la mirada em -

piezan a entorpecerse

.

Pararse a tiempo y tra -

bajar otro pasaje de la

pieza, pero volver d es-

tudiar a menudo el pas-

aje que ofrece dificultad

tecnica.

Fvitar repetir las faitas.

Lease con ctiidado el cap-

itulo "Seguridad- El Arte

de Tocar sin dar Notas

Falsas" y se vera la ra -

zon por la cual estas fal-

tas se repiten. Muchas

falias se deben a digi

-

lactones inadecuadas o

mal escojidas, otras a

mala concepcion mental

en ctcanto a distancia y

movimientos de los de -

dos, de las manos y de

los brazos.

JVo se practiquen sec -

ciones solainente. Des

-

pues de habor dominado

todas las seeciones difC-

cileSy estudiense pdginas

enteras y finalmente to-

da la pieza.

Trabdjese la pieza no

solamente por la tecnica,

sino tambien por los pas-

ajes cantantes, eV'touch-

er" el fraseo, la dinami-

ca, la agogica, el ritmo

y la aeentuacion, los

a0884-274b
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Do not practise in a

jumbled fashion isola -

ted passages of many
pieces. This habit of

practising, here and there,

undermines the strength

and faithfulness of the

memory, for it robs the

player of the inner vis -

ion of a composition as

a whole. An exception

may be made, though,

for technical passages

of pieces which make
particular demands on

one hand only. Thus one

may practise alternate-

ly passages from the

"Perpetual Motion" by

Weber (right hand) and

technical passages from

pieces for the left hand

alone ( Prelude and Noc-

turne by Scriabine; Sex-

tett from "Lucia" by

Donizetti, arranged by

Leschetizky; Prelude

and Fugue, by Max Re-

ger; Minuet by Rhein -

berger, etc.)

One may likewise al-

ternate passages that

make technical demands

on different sets of fin -

gers: "Traumeswirren"

by Schumann (mostly 4th

and 5th fingers of the

right hand)i "La Piccola"

by Leschetizky, ( mostly

thumb, and and 3rd fin-

ger of right hand)

.

It is judicious to prac-

tise alternately techni-

cal passages and sing-

ing passages of the same

piece.

Few pianists are a-

ware of the benefit that

results from practising

softly passages meant

to be played forte. When
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allein der Teehnik halber

g-eicbt werden; sondern tnan

uhe auch die"gesanglichen"

Passagen, den Anschlag

und die fhrasierung. Man

iibe aueh die Dynamik und

Agogik; den Rhythmus utid

die Akzentuterung sowie aueh

Pedale und den Styl Uber

-

haupt.

Man iibe -nicht einzelne

Passagen von verschieden-

en Stiicke durcheinander

.

Diese Angewohnheit, die

Oderjene Stelle verschiede-

ner Stiicke zu iiben , unter-

gr'dbt die Kraft und Zuver-

lUssigkeit des Geddchtnisses,-

denn sie beraubt den Spie -

ler der inneren Vision eines

StUekes als Ganzes. Fine

Ausnahme mag indessen ge-

inacht werden, wena es sieh

urn technische Passagen von

StU'cken handelt, die an eine

Hand allein besondere An -

forderungen stelle n . So mag

man beispielsweise Passa -

gen des "Perpetuurn Mobile''

von Weber Wechte jff(ind) und

technisfhe Passagen fiir die

linke Hand allein (Praelu -

diuni und Nocturno von

Scriabine; Secctett au,^"Zue-id^

von Donizetti, arrangiert von

Leschetizky; Praeludiuin und

Fuge von Max Reger; Men -

uett von Rheinberger usw.)

abweehseln spielen.

Man kann auch abweeh -

selnd Passagen vornehmen,

die technisehe Anforderun-

gen an verschiedene Kom -

binationen von Fingern stel-

len, wie beispielsweise "Trau-

meswirren" von Schumann

(meistens vierte und filnfte

Finger der rechten Hand);"La

Piccola" von Leschetizky

(meistens Daumen, zweiter

und dritter Finger der rech -

a I'executant la vision

interieure de la compo-

sition prise dans son

ensemble. Pourtant, on

pent faire une excep -

tion pour les passages

de morceaux exigeant,

les uns plutot la main

gauche, les autres plutot

la droite.

Ainsi on pent etudier

alternativement des pas-

sages du"Mouvement Per-

petuel"de Weber (main

droite) et des passages

de morceaux ecrits pour

la main gauche seule

(Prelude et Nocturne

pour la main gauche

seule, par Scriabine;

sextuor de "Lucia" de

Donizetti, arrange par

Leschetizky; Prelude

et Fugue, par Max Re-

ger; Menuet par Rhein-

berger, etc.)

On pent egalement

faire alterner des pas -

sages ecrits pour dif

-

ferentes combinaisons

de doigts; "Songes Voiles"

de Schumann (plutot le

quatrieme et le cinquieme

doigt de la main droite);

"La Piccola' par Lesche-

tizky, (plutot le pouee,

lindex et le medium)

Au debut, etudiez sans

pedales, mais employez-

les aussitot que vous

avez conquis le cote tech-

nique du morceau. Ne

reservez pas 1' emploi

des pedales pour les

grandes occasions! Ob-

servez les indications

donnees dans le chapi-

tre "L' emploi artistique

des pedales du piano'.'

II est judicieux d'al-

terner des passages tech-

pedales y el estilo.

No se practiquen pas-

ajes aislados de varias

piezas mezcldndolos

.

Fsta costumbre debili-

ta la 'memoria,pues des-

poja al piantsta de la

vision mental de la com-

posicion completa . Se

pueden exceptuar, sin

embargo , los pasajes tec-

nicos que requieran ma -

yor ejeeucion de una de

las manos . Por ejem -

plo: Se pueden practi-

car, de una manera al -

ternada, pasajes del

"Movimiento Perpetuo"

de Weber, (mano derecha)

y pasajes para la mano

izquierda solam,ente (Pre-

ludio y Nocturno de Scri-

abine, Sexteto de "Lucia?''

de Donizetti, arreglado

por Leschetizky, Prelu

-

dio y Fuga de Max Re -

ger, Minueto de Rhein -

berger, etc.)

Asimismo se pueden

praeticar, alternadamen-

te, pasajes que requieran

mayor ejeeucion de difer-

entes combinaciones de

dedos. "Traumeswirren"

( Suenos Nuhlados) de

Scnumann (euarto y quin-

to dedo, mano derecha);

"La Pieeola" de Lesche-

tizky (pulgar, segundo

y teroer dedo, mano

dereeha)

Conviene estudiar al-

ternadamente pasajes

teenicos y pasajes can -

tantes de la misma pieza.

Poeos pianistas~se dan

cuenta del provecho que

se obtiene estudiando

suave'mente pasajes que

se han de tocar forte.

Al tocar estos pasajes



playing such loud pas-

sages, especially in a

lively tempo, brusque -

ness and even violent

motions are, at times,

unavoidable. Practising

such passages softly en-

ables the pianist to elim-

inate any bruqueness or

violence and to acquire

technical control and

quiet, smooth gestures,

It goes without saying

that these gestures, in

spite of the softness of

touch, should remain de-

cided and swift, when -

ever required.

Likewise should the

pianist practise difficult

passages silently. 'By

this is meant playing on

the keyboard without de-

pressing the keys at all.

This mode of practice de-

velops quickness of eye,

sensitiveness of touch,

mental hearing- and mem-

orizing powers.

In order to derive the

best possible results

from his practice , a pi-

anist must have privacy

in his room. This means

that he must not be dis-

turbed by people who

are constantly going in

and out of the room where-

in he works. Those who

might think that piano

practice means only ex-

ercising the fingers are

greatly mistaken. Con-

centration of thought,

singleness of purpose and

meditation are as neces-

sary as manual dexteri-

ty.

For this reason, too,

one should avoid any -

thing likely to divert
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ten Hand).

Es ist ratsam, technische

und singende Passagen des

gleichen Stuekes ahweeh -

selnd zu Uben.

Wenige Pianisten sind

sich des Vorteils hewusst,

den sie aus dem, leisen

Uhen von Passagen Ziehen

lebnnen, die Forte gesehrie-

ben sind. Beim Spielen

solcher lauten Passagen,

namentlich in einein lebhaf-

ten Tempo, sind schroffe und

selbst heftige Bewegungen

tna?ichmal unvermeidlich. Das

leise Uben solcher Passagen

beftihigt den Pianisten, diese

Schroffheit oder Heftigkeit

zii vermeiden und technische

Beherrschung sowie rtihige

und sanfte Beicegungen sich

anzueignen. Es braucht kaum

erwcihnt zu iverden, dass

diese Bewegungen trotz der

Sanfthtit des Anschlags,ent

sehlossea und flink bleiben

miissen, ii'o immer dies er-

furderlich ist.

In gleicher Weise sollte

der Pianist schwere Passa-

gen lautlos iiberi.. Dies

bedeutet ein Spielen der

Tasten ohne die Fasten her-

abzudriicken. Diese Art des

Ubens entwickelt Schnellig-

keit des Blickes, FeinfUhlig-

keit des Anschlags,geisti-

ges Hbren und Stdrkung

des Geddehtnisses

.

Um die best?noglichen Er-

gebnisse seines Ubens zu

erreichen, muss ein Pianist

in seinem Zimmer allein

sein. Das heisst, er soil

nicht von Personen gestort

werden, die fortw'dhrend in

dein Zimmer ein und aus -

gehen, in dem er arbeitet.

Diejenigen, die vielleicht

glauben,dass das Uben auf

niques avec des passa-

ges chantants du meme
morceau. Peu de pian-

istes se rendent compte

de I'avantage qu'il y a

a etudier doucement des

passages faits pour etre

joues forte. En jouant

de tels passages^ sur-

tout dans un mouve -

ment vif, les mouve -

ments brusques et meme
violents sont parfois in-

evitables. En etudiant

doucement, dans ce cas,

le pianiste peut elimin-

er toute brusquerie et

toute violence, et par

la acquerir le controle

technique et des mouve-

ments poses et coor -

donnes. 11 va sans dire

que ces mouvements,

malgre la douceur du

toucher, doivent toujours

etre decides et vlfs chaque

fois que cela est neces-

saire.

Afin que son etude

donne les meilleurs re

-

sultats, le pianiste ne

doit pas etre derange,

c'est- a-dire, qu'il ne

faut pas qu'on circule

dans la piece ou il tra-

vaille.Ceux qui croient

qu' etudier le piano sig-

nifie seulement exercer

ses doigts se trompent

lourdement. Concentrer

ses facultes mentales,

adherer au but choisi

et reflechir, sont des

conditions tout aussi ne-

cessaires que la dex -

te'rite manuelle.

Pour cette raison, il

faut eviter tout ce qui a

tendance k provoquer la

distraction. Le piano

devrait etre place de
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fuerte, sobretodo en tiem,-

po vivaz, la brusquedad

y la violencia de los

movim,ientos son a veces

inevitables . Estudian -

dolos suave?nente el pi

-

anista puede eliminar

esta brusquedad y vio-

lencia y adquirir se -

guridad tecnica y mov-

imientos reposados y fa-

ciles; por Supuesto que

estos movimientos , a

pesar de la suavidad

del "toucher" deben ser

precisos y rdpidos, cu

-

ando asi sea requerido.

El pianista debe asi-

mismo estudiar pasajes

dificiles silenciosamen-

te, es decir, tocando las

teclas sin hundirlas. Es-

ta ultima manera de es-

tudiar desarrolla la

rapidez de la inirada,

sensibilidad deV^toucher"

audicion mental y la

memoria.

Para obtener los ine -

jores resultados de su

estudio, el pianista debe

estar solo, es decir, que

no debe distraerse por

personas que entran y

salen del cuarto donde

estudia. Los que ereen

que el estudio del pia -

710 consiste simplemente

en ejereitar los dedos,

estdn en un gran error

Concentrar las faeulta-

des mentales, seguir el

proposito y meditar, son

tan 7iecesarios como la

destreza manual.

Por esta razon, se

evitard todo lo que pue

-

da distraer.

El piano debe estar

colocado de tal suerte

que la luz que ilumina
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one's attention.

The piano should be

placed in such manner

that the light which il -

luminates the keyboard

and the music which

the pianist is reading

comes from his left or

his right side, or over

his shoulders. One

should never practise

facing the light; sore-

ness in the eyes and

nervous fatigue are the

unavoidable results.

Revolving stools are

not suitable for exten-

ted practice. A solid

chair, with a back, is,

by all means, prefera-

ble. Chairs, the seat of

which can be raised or

lowered at will, are

obtainable in most coun-

tries.

How much one should

practise daily and how

to divide the practice

depend entirely on in-

dividual aptitude, en -

durance, powers of con-

centration and temper-

ament. It is not advisa-

ble to indulge in a ser-

ies of short peiods of

15 or 30 minutes each,

divided by some other

occupation; lack of phy-

sical endurance is the re-

sult. Neither is it to be

recommended to prac -

tise 3 or 4 hours in suc-

cession, without stop -

ping, for the mind can-

not concentrate succes-

fuUy for 80 long a per-

iod, even if the physical

powers do not lag. An

hour, or an hour and a

half, or two hours at a

time, would seem to meet
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dem, Klavier reine Finger

-

arbeit set, hefinden sich in

einem grossen Irrtum. Kon-

zentration der Gedanken,

Streben naeh Srreichung

eines Ziels und Sammlung

sind ebrnso nbtig wie Fin -

gerfertigkeit

.

Aus dem gleichen Grande

sollte alles vermieden wer

den, das die Av.finerksatn -

keit ablenken k'dnnte.

Das Klavier sollte in eine

solche Beleuchtung geriickt

werden, dass das Lieht, wel-

ches auf die Klaviatur

fiillt sowie auf die Noten,

von denen der Pianist spielt,

von der linken Oder rech -

ten Seite oder Uber seine

Schultern komtnt. Man
sollte niemals gegen das

Licht Ubeni Sehmerzen in

den Augen und nervose Er-

mattung sind die unaus -

bleiblichen Folgen.

Drehstuhle sind nicht geeig-

net fiir I'dngeres Uben. Fin

solider Stuhl mit einer Lehne

ist in jedem, Falle vorzu-

ziehen. Stickle, deren Sitze

nach Belieben Koher oder nie-

driger gestellt werden kon -

nen, sind an den /neisten

Pldtzen erh'dltlich.

Die Dauer des tdglichen

Ubens und die Art der Min-

teilung des Ubens hdngt v'o'l-

lig von der individuellen

F'dhigkeit, Ausdauer, Kon -

zentrationsgabe und dem

pers'dnlichen Temperament

ab. Ms ist nicht rat sain,

sich eine Feihe von kurzen

Zeitabschnitten von je IS

bis 20 Minuten anzugewdhn-

en, die durch irgend eine an-

dere Beschaftigung abgelost

werden; denn die Folge wird

ein Mangel an geistiger und

korperlicher Ausdauer sein.

telle facon que la lu -

miere frappant le cla -

viep et la musique etu

-

die'e arrive par la gauche

ou la droite du pianiste,

ou passe par desBus ses

epaules. On ne devrait

jamais etudier face a la

lumiere, ce qui provoque

de la fatigue des yeux

et des nerfs.

Le nombre d'heures

que Ton doit etudier par

jour et la maniere d'em-

ployer eon temps depen-

dent entierement de lap-

titude indjviduelle,de I'en-

durance, de la force de

concentration et du tem-

perament. II n'est pas

bon de travailler IB ou

20 minutes a la fois, en

intercalant d'autres oc-

cupations: il en resulte

un manque d'endurance

physique et mentale. II

n'est guere bon,non plus,

de travailler trois ou

quatre heures sans s'ar-

reter, car il n'est pas pos-

sible de concentrer son

esprit aussi longtemps,

meme si les forces phy-

siques ne flechissent

pas. D'une heure

a deux heures a la

fois semblent repon-

dre aox capacites de la

moyenne des pianistes.

La premiere periode, le

matin, devrait etre la

plus longue. C'est pour-

quoi il n'est pas bon

d' etudier d'abord une

heure, puis une heure

et demie, et plus tard

deux heures. L'ordre in-

verse est preferable.

On ne devrait pas

faire de travail techni-

que le soir, apres 1© re -

el teclado y la musica

que se lee venga por el

lado izquierdo o derecho,

o por enci/na de la es -

palda del pianista. No

se debe estudiar contra

la luz, pues cansa la

vista y los nervios.

Asientos giratorios

no convienen, especial

-

mente para estudios pro-

longados . Una silla

fuerte, con respaldo, es

por todo concepto pre -

ferible. En casi todos

los patses se pueden ob-

tener sillas cuyos asien-

tos se pueden subir o

bajar a voluntad.

El numero de horas

que se debe estudiar

diariamente y el modo

de dividir el estudio,

dependen enteramente

de la aptitud,resisten-

cia,fuerza de cone en -

tracio'n y terAperamento

individual . No es de

aconsejarse estudiar en

una serie de periodos

de 15 a 20 minutos ca-

da uno, divididos por

otra ocupacidn; el re -

sultado sera falta de

resistencia ftsica y men-

tal. Tampoco hay que es-

tudiar tres o euatro hor-

as seguidas, pues, aun

cuando las fuerzas fi -

sicas no fallen , no es

posible eonservar la

concentraeion de la men-

te durante un periodo

tan largo.

Una hora, hora y

media o dos horas a la

vez es lo que pareee mas

conveniente para la may-

oria de los pianistas.El

primer periodo, por la

manana,debe ser el mas



the requirements of the

average pianist. The

first period, in the morn-

ing, should be the long-

est. Therefore it is not

advisable to practise, first

one hour, later an hour

and a half, and finally

two hours. The reversed

order is preferable.

Technical work (scales,

arpeggios, etc.) should

not be indulged in in

the evening, after sup -

per, unless the pianist

disposes of no other

time. Evening, as well

as the latter part of the

afternoon is the best

time for reviewing and

considering the work ac-

complished during the

day, that is to say, for

memorizing, for matur-

ing the conception, in -

terpretation, rendition

and style (see those Chap-

ters) of the pieces prac -

tised; in short, for more

mental work, accom -

plished at the piano or

away from it.

Good practice is the

first requisite to achieve

success, but it is not suf-

ficient, One must know
how to "perform'.'

Auch ist ea nicht empfehl -

enswert, 3 Oder 4 Stunden

hintereinander zu Uben,

ohtie dazwischen aufzu -

hb'ren; denn man kann seine

Aufm,erksamkeit nicht mit

Srfolg so lange konzentrie-

ren,selbst wenn m,an die

korperliche Kraft dazu be-

sasse. Sine Stunde, Oder

anderthalb Stunden, oder

zwei Stunden auf einmal

wUrden wohl der Zeis -

tungsf'dhigkeit des Durch-

schnittspianisten am, besten

entsprechen. Der Mrste

ifbungsabschnitt, am Mor

-

gen, sollte der I'dngste sein.

Deshalb ist es nicht ratsam,

zuerzt eine Stunde, dann

anderthalb Stunden und
schliesslich zwei Stunden

au uben. Die umgekehrte

Folge ist vorzuziehen.

Technisehe Ubungen (Ton-

leitern, Arpeggien usw.) soil-

ten, tiieht am Abend, naeh

dem Abendessen geUbt wer-

den,ausser wenn dem Pian-

isten keine andere Zeit zur

VerfUgung steht.

Der Abend, ebenso wie

der spate Nachmittag, ist

die beste Zeit, um die wah-

rend des Tages geleistete

Arbeit zu iiberblicken und

abzuschatzen, das heisst
,

um auswendig zu lernen, um,

die Auffassung und Inter -

pretation, Wiedergabe und

Stil isiehe diese Kapitel) der

geilbten Stucke wetter zu

entwickeln. In einem, Wort

diese Zeit sollte fur den

geistigeren Teil der Arbeit,

die am Klavier oder ohne

dieses geleistet wird, bei -

seite gesetzt werden.

Richtiges Uben ist die

erste Voraussetzung zwm
Erfolg, aber sie ist nicht die

einzige . Man m,uss auch die

Kunst des"Vortrag8" ver -

stehen.

pas, k moins que le pi-

aniste ne dispose d'au -

tres moments. Le soir,

de meme que la fin de

I'apresmidi, sont les

meilleures periodes de

la journee pour reviser

le travail accompli, c'est-

a-dire, pour 1' apprendre

par coeur, pour reflechir

a la conception, k 1 in-

terpretation, a 1^ presen-

tation et au style (voir

ces chapitre8)des morceaux

etudies; en un mot pour

un travail essentielle -

ment cerebral, fait au pi-

ano ou sans lui.

Etudier correctement

c'est la condition prin

-

cipale du succes, mais
elle ne suffit pas. En
effet, il faut savoir"exe-

cuter'.'
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largo . For consiguiente no

estudiar primero una ho-

ra, luego hora y media

y despues dos horas

.

SI orden inverso es pre-

ferible

.

No hay que hacer tra-

bajos de tecnica (escalas,

arpegios, etc.,) por la

noche, despues de la

cena, a menos que no se

disponga de otro tiempo.

Las horas que preceden

y siguen a la cena son

las mejores para revi -

sar el trabajo del dta,

es decir, para aprender

de memoria, madurar la

concepcidn, interpreta -

cion, presentacion. y

estilo (veanse estos cap-

ttulos) de las piezas que

se han estudiado . Sn
una palabra, de trabajo

mas bien mental, hecho

con el piano o sin el.

Sstudiar eorrectamen-

te es la condicion prin -

cipal del exito, pero no

es suficiente . Hay que

saber "ejecutar"

a0934-274b
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How to Perform

When practising the

pianist has a thousand

chances; when perform-

ing only one.

To perform a piece

means to play it from

beginning to end, with-

out stopping.

The ability to do this

without any technical

mistakes and with con-

fidence and ease is, ev-

idently, the aim of any

pianist who contem -

plates playing in pub -

lie or for a private cir-

cle of friends.

In order to obtain this

result, the pianist should

first acquire the ability

to"perform" a piece, flaw-

lessly, in his practice

hours. The following

manner of procedure re-

commends itself:

When after having

practised faithfully and

long enough on a piece,

the pianist believes that,

at last, he is able to'-per-

form" it, let him allow

ten minutes to intervene

between his last "prae -

tice" of that piece and

the "performance" prop-

er. These ten minutes

are best occupied by

playing something else,

in order to divert the

mind from the practice

of the first piece.

Let him, now, play

this first piece, from

beginning to end, with-

out stopping.
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}Fie man vortragen

muss

Beiin Uben hat der Pi

anist tausend Ghanceti ;

heim Vortrag nur eine

.

Der Vortrag eines StUekes

bedeutet sein Uurchspielen

1 on Anfa7i^ bis zu £?ide

ohne Unterbrechung. Die

Fiihigkeit fdienes ohne tech-

ninche Vernehe n und /nit

Selbstvertrauen und Ua -

befangenheit zu tuti, ist

offenbar das Bestreben je-

des Piaiiisten , der offeat -

lich oder in privatea Kiei-

4671 uorzutrage)i beabsieh -

tigt.

Uin dieses Resultat zu

erreichen, sollte der Pian-

ist zunachst die Fdhigkeit

eilaHgeii,ein Stuck fehler-

los in seinen Ubungsstun -

den"vorzutragen". Die fol-

gende Art des Vorgehens

empfiehlt sich am besten ;

Wenn nach sorgfdltigein

und ausreichend hiiufigein

Uben der Pianist zu der

Uberzeugung gekoininen ist,

dass er nun/nehr i/n Stands

ist, das Stai:k"uorzutragen'^

SO sollte er sich eine Pause

von, zehn Minuten zwischen

seinem letzten uben" des

StUckes und dessen "Vor -

trag"gunnen. Diese zehn

Minuten werden am, besten

ausgenutzt, inaem man

etwas anderes spielt um

die auf das Uben des er -

sten StUckes gerichtete Auf-

merksamkeit abzulenken.

Nunmehr mbge er dieses

erste Stuck ununterbrochen

von Anfang bis zu Hitde

spielen.

Comment Executer

En etudiant le pianis-

te a mille occasions de

reussir; en executant une

seule.

Exe'cuter un morceau

signifie le jouer d'un

bout a I'autre sans arret.

Une telle execution, faite

avec une justesse techni-

que absolue, avec con -

fiance et facilite est,

evidemment le but de tout

pianiste qui aspire a

jouer en public ou pour

un cercle prive d'audi-

teurs.

Afin d'obtenir ce re -

sultat, le pianiste doit

d'abord apprendre a"ex-

ecuter"'un morceau sans

fautes aux heures de

I'e'tude. 11 y parviendra

s'il veut suivre les con-

seils suivants:

Quand apres avoir e -

tudie un morceau assez

longtemps et avec le

soin necessaire le pian-

iste croit enfin pouvoir

'I'exe'cuter',' il doit at -

tendre au moins dix min-

utes entre le dernier

'"travail" du morceau et

son"execution" propre.

La meilleure fagon d'em-

ployer ces dix minutes

est de jouer autre chose,

afin de detourner I'at -

tention du travail pre -

paratif du premier mor-

ceau.

Pret, enfin, qu'il exe-

cute le morceau d'un

bout a I'autre sans s'ar-

reter. Si des fautes de

Como Ejecutar

Al estudiar el pianis-

ta dispone de -mil opor-

tunidades; al ejecutar

solamente de una.

Ejecutar una pieza

significa tocarla desde

el principio hasta el fin,

sin detenerse . La hahi -

lidad de hacerlo sin

faltas de tecnica y eon

confianza y facilidad es,

evidentemente, el obje -

tivo del pianista gue

aspire a tocar en pub -

lico o circulo privado.

Para obtener este re -

sultado,debe primera -

mente poder"efecutar^'una

pieza sin ninguna falta

durante las horas del

estudio. Lo lograra ob-

servando los consejos

siguientes:

Si despues de haber

trabajado una pieza

el tieinpo necesario y

eon esinero, eree que es

capaz de"eje cutaria" de-

be aguardar, por lo men-

os, diez minutos entre

el ultimo estudio de la

pieza y su"ejeeucion.

£stos diez minutos se

emplearan mejor tocan-

do otra cosa, para apar-

tar la m,ente del estu -

dio de la primera pieza.

Toquese entonees es -

ta primera pieza desde

el principio hasta el fin

sin detenerse

.

Si ocurren faltas de

tecnica, no pararse, sino

eontinuar la pieza, pero

reeordar en donde y



If technical mis -

takes occur, he must

not stop, but remem-

ber where, realize why

these mistakes oc -

curred. Having finished

the piece, let him re-

flect on the faulty pas-

sages, but he must not

play these over again .

If he does, he will nev-

er get out of the rou -

tine of ^rac^jce (where-

in he usually does well

at the second or third

attempt); he will never

learn to play accur -

ately the first time.

Having reflected on

the probable cause

that brought about

those technical mis -

takes, he should put

aside the piece for ten

minutes, and play some-

thing else in the mean-

time. Let him now"per-

form" the first piece a-

gain, taking care, when

he approaches the pas-

sages in question, to

avoid making these

same mistakes again.

In all probability he

will succeed. If he does

not, if the same mis -

takes occur at every

"performance" then

the piece requires more

"practice" and is not

yet ready for a final

test as to performance.

But it may happen

that while these par -

ticular passages come

Sollten technische Feh -

ler vorkommen, so darf er

nicht aufhoren zu spielen,

er sollte sich aher merken,

wo und warum diese Feh -

ler vorgekommen sind

.

Nach Beendigung des Stiickes

sollte er iiber die fehlerhaf-

ten Passagen 7iachdenken,

aher er darf sie nicht wie-

derholen. Sollte n'dmlich

er letzteres tun, wird er

niemals sus der Routine

des Ubens herauskommen,

wo er allerdings beirn zwei-

ten Oder dritten Versueh

gewbhnlich Erfolg hat; er

wird sonst niemals lernen,

beiin erst en Yersueh sauber

zu spielen . Nachdew er

iiber die muglichen Ursachen

dieser technischen Verse -

hen nachgedacht hat, sollte

er das Stuck auf zehn Min-

uten beiseite legen und

inzwischen etwas anderes

spielen. Nun mag er das

erste Stuck noch sininal

"vortragen',^ wobei er daravf

bedacht sein sollte, wenn

er an die kritische Passage

herankommt, die Wiederhol-

ung des gleichen Versehens

zu vermeiden. Alter Wahr-

scheinlichkeit nach wird es

ih7n dies Mai gelingen.

Sollte dies nicht der Fall

sein und sollten die gleich-

en, Versehen bei jedem"Vdr-

trag" wiederkehren, so ben-

otigt das Stiick weiteres

Uben und ist noch nicht fur

den endgiltigen Versueh

eines Vortrags reif.

Ms kann aber auch sein.

technique se produi -

sent il ne doit pas s'ar-

reter; il doit cent inn-

er a jouer, mais en se

rappelant oic et pour

-

quoi ces fautes se

sont produites. Le

morceau fini qu'il re -

flechisse aux passages

fautifs, mais sans les

rejouer. S'il les rejoue,

il ne sortira jamais de

la routine du'^travail"

dans lequel, d'habi -

tude, on re'ussit a la

seconde ou a la troi

-

sieme tentative ; il

n'arrivera jamais a

jouer sans fautes la

premiere fois. Ay a n t

dument reflechi aux

causes probables qui

ont motive ces fautes

qu'il mette le morceau

de cote et pendant dix

minutes qu'il joue autre

chose.

Qu'il retourne main-

tenant au premier

morceau et "I'exe'cute"

de nouveau, en prenant

soin, lorqu'il s'approche

des passages en ques-

tion, d'eviter ces fautes.

En toute probabilite il

y reussira . Mais s'il

ify parvient pas, si les

memes fautes sont re

-

nouvelees a chaque'"ex-

e'cution" alors le mor -

ceau n'est pas mur pour

une epreuve finale et

requiert encore du tra-

vail.

Mais il pent se faire

275

porque ocurrieron. Ter-

minada la piezd, hay

que reflexionar sobre

los pasajes que no re -

sultaron bien, pero no

se deben volver a to -

ear. Si se repiten

nunca se librara el pi-

anista de la rutina del

estudio (en donde gen-

eralmente todo sale bien

a la segunda o tercera

tentativa); nunca apren-

derd a tocar con correc-

cion ahsuluta la pri -

mera vez.

Habiendo reflexion -

ado debtdamente sobre

la causa probable que

did lugar a estas faltas

de tecnica, debe dejar

la pieza y tocar otra

cosa durante diez min-

utos. Que vuelva a

"ejeautarla" entonces

,

poniendo cuidado al

llegar a los pasajes con-

sabidos, para evitar

que las faltas se repi -

tan. Con toda proba

-

bilidad lo lograra. Pero

si no es asi y las mis -

mas faltas se vuelven

a coineter a eada"eje -

cue ion',' la pieza re -

quiere mas "estudio" y

no esta aun bien dom-

inada para una prueba

final de ejecucion.

Pero puede suceder

que mientras los pasa-

jes consabidos salgan

bien en la segunda -e -

jecucion, nuevas faltas

aparecen en otras par -

20934- 274b



376

out well at the second

performance new miB -

takes crop out else -

where. They should all

be corrected in the same

manner: by not repeat-

ing immediately the

faulty passages, but by

keeping them in mind

at the next trial for

"performance" which

should take place not

less than ten minutes

later.

In this manner the

pianist learns to cor -

rect his mistakes from

one performance to the

other, without any fur -

ther actual practice.

He will thus be able to

command absolute ac -

curacy whenever he per-

forms the piece and the

knowledge that he can

do this will give him

the desired confidence

and ease.

Then, and only then,

will he be able to look for-

ward with calm and con-

fidence, as far as tech-

nical accuracy is con -

cerned, to the moment

when he is to face the

public or only a pri -

vate circle of auditors.

Other requisites ne-

cessary to insure com-

plete success for a pub-

lic appearance are an-

alysed and discussed

in the chapter "Success-

ful Playing in Public'.'

dass wahrend dtese Fas -

sagen bei dem zweiten Vor-

trag gut heraus kommen,
neue Versehen an anderen

Stellen vorko/nmen. Solehe

Fehler sollten alle in der

gleichen Weise verbessert

werden, das heisst, indem

man die fehlerhaften Pas-

sagen nicht sofurt wieder -

holt, sondern sie bei dem
nachsten Versuch eines

"Fbrtrags" im Auge behalt,

der mindestens erst zehn

Minuten spdter stattfinden

sollte

.

Auf diese Weise lernt der

Pianist, seine Fehler von

einem Vortrag zum andern

zu verbessern, ohne wieder

an dem Stuck zu icben. Er

wird so in der Lage sein,

das Stiick beim Vortrag ab-

svlut zu beherrschen und

das Bewusstsein, dass er

dies tun kann, wird ihm das

n'dtige Selbstuertrauen und

die erwUnschte Vnbefangen-
heit geben.

Erst dann wird er mit

Ruhe und Zuversicht, so -

weit die technische Akkura-

tesse seines StUckes in Frage

kuiHint, dem Augenbliok

entgegensehen k'unnen, in

dem er dem Publikum vder

einem privaten Zuhorer -

kreis entgegentreten wird.

Andere Voraussetzungen,

die notwendig sind, einen

vUlligen Erfolg beim offent-

lichen Auftreten zu sichern

werden in dem Kapitel Er-

folgreiches Spiel vor dem

Publikum" untersucht und

erortert

.

que tandis que les pas-

sages qu'on avait en

vue reussissent bien

a la seconde "execution"

d' autre s fautes surgis-

sent ailleurs. On les

corrigera, toutes,de la

meme facon: en ne re

-

petant pas itnmediate -

fnent les passages fau-

tifs, mais en se les rap-

pelant avec attention

a la prochaine "exe'ou

-

tionj' laquelle ne doit

pas avoir lieu moins de

dix minutes plus tard.

De cotte fagon le pi-

aniste apprend a cor

-

riger ses fautes dune

execution a I'autre, sans

qu'il lui faille renouve -

ler incessament le tra-

vail de Tetude. II ob -

tiendra ainsi une surete

absolue "d' execution',' et

le fait de savoir qu'il

en est capable lui don-

nera la confianco et

I'aplomb necessaires.

Ce n'est qu'alors qu'il

attendra, avec calme

et confiance, le moment

ou il doit se presenter

en public ou dans un

cercle prive d'audi -

teurs.

Quant aux autres con-

ditions requises pour

assurer le succes com-

plet du pianiste, elles

sont analise'es et dis -

cute'es dans le chapitre

"Le succes en public'.'

tes. Todas se corregiran

por el 'mismo procedi -

miento; no repitiendo

in/ne diatamente los pas-

aj'es defectuosos, sino

fijandose en ellos al

volver a"ejecutar" la

pieza, lo cual no debe

hacerse antes de haber

transcurrido dies minu-

tos.

Asi el pianista apren-

de a corregir sus faltas

de una ejecucion a la

otra, sin volver a"e8 -

tudiar'.' Conseguira de

este modo seguridad ab-

soluta cada vez que eje-

cuta la pieza y la cer -

tidumbre de que puede

hacerlo le dard la con-

fianza y aplomo desea-

dos.

Solo entonces podra

aguardar con calma y

fe, en lo que se refiere

a la seguridad tecniea,

el m,omento en que a -

parecera en publico o

solo para un circulo

privado de auditores.

Las demda condici -

ones necesarias para

lograr exito eompleto

al tocar en publico, es-

tan analizadas y dis -

cutidas en el capitulo

"Exito al Ejecutar en

Publico"
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